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~ L.E SERPENT - par E. LEIPP ,
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MM. les Professeurs SIESTRUNCK et GAUTHIER, pris par leurs ocbligations universitaires
mlont pu Btre des nitres.

Etaient présents @
M. LEIPP, secrétaire général, Melle CASTELLENGO, secrétaire.

puis par ordre d'arrivée :

Mme LEIPP; Dr DORGEUILIE; M, CHENAUD (Président AFARP); M, CONDAMINES (Laboratoire ;
dtAcoustique URTF); M. SILVA FLAVIO (Ethnomucicologue); M. AJAVON (Etudiant Fac. Vine {
cennes)s M. KOPFF (CEPTB); M. PRAQUIN (Etudiant IPES); M. H. de FREYSSEIX (Productrax :
CBS); M, DAUMAS, Mme LARGEAUD (Prof. Educ. Musicale); Mme STRAUS (Prof, Lycée La Fon-
taine); M, AGNAN (Prof. Educ, Musicale); M. LEOTHAUD (Assistant Université = Inatituh
Musicologie)s; M. LEBOEUF (Prof, Educ. Musicale); M. CORDEAU {(Professeux); M. DUBEAU
(Etudiant); M. BARRY (étudiant); M, MARILLE (Ingénieux); M. SANCHEZ (chercheur CNRS;;

Mme SANCHEZ (Maitre~assistante Paris VI); M. Exic d'ENFERT (fl0tiste)s; M. J. LECOINTRE
(Etudiant); Melle DAGUENET (Chercheuz CNRS); M. Ed, BOURDON (ex, COUESNON S.A.); Melle
SAMOYAULT (Etudiante Instit, Musicologie); Melle BAILLY (assistante); M. GUIRAUD de

WILLOT (Ingénieur agronome); M, J. LEGUY; M. H. LEGROS (Ingénieur); M, J, MULLTIN

(Maftre assistant délégué - labo struct. biologiques); Melle RIDLLAUD (Etudiante);

M, LEMARECHAL (professeur); Melle Sulvie HUE (Prof. Educ. Musicale); M. GEAY (pxzof.
Musique); M. CALONNEC (Musicolier); M. SABLIER (étudiant); Dr KADRI (médecin); M.

S, OUNA {traducteur); M, SERPOLAY (Prof. Univ. Brest); M. BATISSIER (Secrét.Géné,SIERE) ;
M, JOUHMANNEAU (CNRS); M, MARTIN (é&tudiant); M. CHANUT; M, GATIGNOL (maftre assistant);

M, LENDIR (étudiant); Mme GILARDONI (musicienne); M. BARRE (6tudiant); M, LEROY (D EPHE);
M, JUNCK (Ets SELMER); Malle DOMBREVAL (hOtesse); M. ABRAMONT (lycéen); M, CECEN {(Mu-
sicien-modulateur RTB)s Dr PERROT (musicologue); M, MACHADO (ethnomusicologie); M.

CLERE (ingénieur); M, OTTIE (Chef de travaux, CNAM); M. SURUGUE (ORSTOM-CETO); M. SER=
VAIN (lycéen); M. LANGEVIN (assistant); M. KMETY (violoniste); M. RODOLPHE (math. ap-
pliquées); M. PINET (musicien); M. PINGUET (Etudiant musicologie); M. HERON (J.F.) Mi-
nistdre des Affeires Culturelles); M. LIEGOIS (Etudiant PARIS VIII); M. SEREMY (kinésy-
thérapeute); Mme BUSNEL (Labo Acoustique animale JOUY-EN=JOSAS) 3 M. TESTEMALE (informa-
ticien); Mme Marie Josée CHAUVIN (rédactrice musicale); M. John WRIGHT (musicien); M,

J.J. BERNARD (Professeur UER 49); M. ZBAR (musicien); Melle CHIRON (institutrice); M.
RECONESI (lycéen); Melle ARNUEL (é&tudiante); M. GOUPIL (géomdtre); M. SOLE (Ingénieur):
M., LEBRUN (&tudiant); M, HAN (technicien); M, NODE LANGLOIS (professeur); M. TROTIER
(stagiaire); M. J. TALAMON (&diteur-MASSON); M, C. BRIGUET (musicolier); M. SAMOFF;

Mne CHARNASSE (Informatiqus musicale CNRS); M. J.J. DUPARCQ (Directsur Revue Musicale) s

Dr CLAVIE (Dr en médecine); M. LEMAIRE; M. BOURGUDIN (agent technico commercial); M,

MONIN (Fabricant de fl0tes & bec); M. TIMSIT (ingénieur); Mme LEGUY (Prof.Educ. Mugim-
cale); M, POULTEAU (fl@itiste); M. DUBUC (ingénisur CNAM - musicologis); Mme BESANCON;

M. PEYLET (&tudiant); Mme et M. DUBUQUOY (enseignants). M. DUPREY (architecte); M.

KLEIN (pianos); Dr POUBLAN (médecin bid.).

Excusés : M., Charles MAILLOT (Lyon); M. BLONDELET (Ets Buffet Crampon); Mme de CHAMBURE --
Pianos RAMEAU; M, FORET; M, GEUENS; Mme SOLA;-Mme HAIK VANTOURA; M, DAGALLIER; M., LE

ROY; M. DEMARS; M, TRAN VAN KHE; M. FAYEULLE; M. M. PHILIPPOT; M, BLADIER; Melle RENAUDIE;
M. ARTAUD M. BAERD; M. RIBEYRE; M, PUJOLLE; Mslle NOUFFLARD; M. JOLIVET; Melle ENGRAND;
Me?"a Edith WEBER; M. CHENG SHUI CHENG; M. ANSELM; M, FRANCOIS; M. GILOTAUX; M. GUEN;

M. LONDEIX. '
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L E SERPENT

I ~ GENERALITES —~ POSITION DU PROBLEME

La littérature et l'lconographie des instruments de musique, parle depuis plus
de 5 sigcles d'une famille d'instruments de musique disparue vers le miliel du 18° sig-
cle : celle des cornets & bouquin. Il stagit d'inmstruments & vent & embouchure de con,
4 perce large, évasée (quasi-cBnique) et portant un nombre de trous variables, 6 ou 7

-en général, J, LEGUY nous parlera tout & l'heurs de lthistorique, de l'acoustique et de

1ltusage musical ds ces instruments, dont il existait des types et moddles variés,

Chose curieuse : 1l'un des membres de cette Tamille apparut beaucoup plus tard
et survécut beaucoup plus longtemps que le cornet & bouquin. Cet instrument est le ser-
pent qui se jouait encore couramment en France dans les églises, & la fin.du gidtle
dernier, Lorsqu'il parle de 1l'enterrement de Mme BOVARY, FLAUBERT, en 1857 écxit

" .... Et, assis dans une stalle du chosur liun prés de 1l'autre, ils virent
passer devant eux et repasaer continuellement les trodis chuntrpd qui psalmodlalento

Le serpent soufflait & pleine poitrine ,... " .

Récemment, Luc Etienne, nous a raconté qu'autour des années 20 ou 25 il avait
encore. entendu le serpent joué dans une petite ville du Nord de la France. Mails actusl-
lement, en dehors de quelques spécialistes de la musicologie, psrsonne ne sait plus ce
dont il stagit ....

Voieci donc un instrument disparu depuis peu et qui fut joué au moins pendant

trois sidcles |! Tres généralement, lorsque nous sommzs placés devant un cas de ce genre,

-

notre position est trds nette : de tels instruments sont toujours intéressants & étudier
du point de vue acoustique et musical, et nous savons qufon aurait tort de se fier &
leur aspect généralement simpliste. J'an ai été rapidement conveincu le jour oll mon
ami Charles MAILLOT nous apporta, il y a bien des années, un serpent au laboratoire.

Visuellement, l'instrument est original, et dé&s qu'on sssaye de le faire fonce-
tionner, on se trouve placé devant des paradoxes tels qu'il suscite nécessairement la
curiosité du chercheuxr. Aussi ai-je accumulé depuis des années des documents st des ob-
servations sur cet instrument. L'occasion s'était déja présentée d'attirer llattention
sur lui lors du GAM sur le COR D'ORCHESTRE, avec THEVET (GAM N° 41, Mai 1969). Le mo-
ment est venu d'en dire davantage. h

Comme le sexpent a une histoire et des particularités fonctionnelles tout a
fait différentes de celles du cornet & bouquin, ce n'est donc pas déflorer le quet
que traitera plus loin M, LEGUY, que d'en parler d'abord,

Nous donnerons donc pour commencexr quelques documents intéressants que nous
avons relevés au sujet de cet instrument; la deuxidme partie apportera quelques préci-
sions sur l'acoustique et le jeu de l'instrument. Peut &tre ce texte attireramteil
1'attention sur un instrument oublié et suscitera-t-il des vocations,.. A une époque
ol l'on commence & sortir de leurs vitrines, pour les jouer) de’ nombreux instruments
anciens, ce serait justice de pemser au serpent : nous allong tenter de lé montrexr.
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17 - DOCUMENTS HISTORIQUES -~ OPINIONS DES MUSICOLOGUES ET PHYSICIENS

Parmi les données fournies par les musicologues, nous prendrons, dans l'ordre
chronologique, les documents qui nous ont semblé dignes dtintérét,

A l'occasion, nous ferons quelques commentaires, quitte & y revenir plus loin,
dans la partis acoustique, oll nous démontrerons la justesse ol la gratuité des affip~
mations et avis que l'on a formulés sur le serpent.

VIRDUNG (1515) . (Fig.1)

. Jtai relu ce texte, espérant y trouver des informations; mais le passage ol 1'on
parle des instruments & vent et & trous est vraiment squelettique et ne nous apprend
strictement rien. Par contre la figure donnée par cet auteur montre des cornets, LTun
courbe, & quatre trous apprents, lfautre droit & 6 trous. De serpent, aucune trace...
§'il avait existé & 1l'endroit ou vivait llauteur (Bavidre, Alsace) nul doute qutil
1'aurait représenté é&tant donné son allure originale !

EDME_GUILLAUME (1590).

Ce personnage était chanoine & AUXERRE vers la fin du 16° sigcle, et plusieurs
auteurs le signalent sans donner de sources ou de références plus précises, comme
étant 1'inventeur du serpent. En fait nous avons retrouvé Llorigine de cette affirma-
tion; elle est & rechercher dans les " MEMOIRES CONCERNANT L'HISTOIRE ECLESTASTIQUE
ET CIVILE D'AUXERRE ", édités par 1labbé LEBEUF & Paris en 1743. Il serait intéres-
sant de rechercher sur quels documents s'tappuya LEBEUF, Un fait est certain : il axig-
tait depuis longtemps des cornets-~basse que l'on " tortillait " ds diverses maniéres

'poufnfaira des instruments transportebles. Le probl2me se pose chaque fois que:l'on
déeire un instrument grave : de nomireux documents en font foi, qui sont antérieurs
a 1590,

Ceci dit, il semble assez probable que l'origine du serpent soit effectivement
religieuse. Un inmstrument trds grave était en effet désirable pour soutenir les voix
de basse, st domner du " creux " aux chants religieux : MERSENNE est explicite de ce
point de vue. Un instrument long et gros est alors nécessaire; mais une longueur de
2 midtres étant prohibitive, guelqu'un trouva un jour liidée de donner au cornet-basse
la forme particulidre de serpent, ce gui rendit enfin l'instrument transportable et
jouable. Il semble assez probable qu'il y eut effectivement un "inventeuz"; était-ce
bien EDME GUILLAUME ? Clest l'affaire de la musicologie...

PRAETORIUS (1618) (Fig.2)

L'ouvrage de Praetorius, nous llavons vépété plus diune fois, est pour nous
d'importance capitale. En effet, 1l'iconographie des instruments de musique anciens est
souvent trds fantaisiste, le dessinateur ne comprenant pas leur r8le fonctionnel,ne
voit pas les points importants, mais le détail aneccotique. Avec Prastorius cltest au-
tre chose | Ses dessins ont 6té faits avec une " chambre noire " et l'auteur donne cha-
que fois une échelle précise permettant de savoir les dimensions absolues des instru-
ments, Ainsi, Prastorius nous montre des cornets (planche VIII) et, entre autres, un
" CORNO; GROSS TENOR CORNET " de forme serpentine st dlune longueux de 3 pieds 1/2 W
de Braunschweig, soit environ de 98 cm. Les autres cornets représentés ont 2 pieds 1/4,
1 pied 3/4 etc.., Comme on voit, le " corno " est bsaucoup plus court que le sexpent,
qui a6 piedé%éélnn Mersenne, soit quelque 192 cm.... En tout cas, chez Prastorius
pas dé trace de serpent ni dans le texte ni dans les figures.
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MERSENNE (1636) (Fig.3)

Une fois de plus, il faut en r4férex & L'Harmonie Universslle, MERSENNE paxle
de llorigine du serpent, mais ve sait manifestement rien de précis, (".,..trombones et
saqueboutes que 1'on croit Btre plus anciennes que le serpent ,...")., Par ailleurs, il
nous donne des-précisions sur les dimensions {6 pieds au moins, le bacal ayant 1/2 pied),
Sumtétendue (une dix-septidme) et llutilisation de 1'instrument, ainsi que sur sa fabrica-
tion. 11 nous indique la tablature (on débouchs les trous lss uns apres les autres, ot i
pour l'octave suivante on recommence) Mersenne a entendu de bons instrumentistes jouer _
sur de hons instruments; il nous Tait une descriptinn trés flatteuse de la musique de i
serpent, Il en vante les mérites cclatifs & 1lintengité (" cet instrument est capable ‘
do soutenir vingt voix des plus fortes, dont il est si aisé de jouer qutun enfant de
quinze ans peut sonner ausei foxt comme un homme de trente ans"). Il parle de ses énon- ’
mes possibilités diexprescion (" 1fon peut tellsment adoucir le son quiil sera propre !
pour joindre aux voix de la musique douce des chambres dont il imite les mignardises et
les diminutions™), Comme on est loin des avis maintes fois formulés par des musicologues
modernes qui n'ent manifestement jamais entendu jouer du serpent par quslgufun de compde
tent, et qui affizment que®ie serpent n'a jamais laissé d'8itre un instrument trds Taux! g
(Lavignac; nous y rmeviendrons), que les sons du serpent sont " lourds st rauques U '
(Larousse du 20° sidcle) etc.... j

' Citons une obssevaticon curieuse de Mersenne quant au "diapason" du sesrpent....
" Quant au dispason des ssrpents, et de tous les autres instruments & bocal, nul ne 1'a
jamais trouvé que je sache ".,.., Dans la partie scoustique on verma pourquoi il nty &

-~

pas & sfen étonner ....

Autre détail intéressant relatif 2 la fucture de L'instrument que lfon fabrigue
en deux moitiés, creusées & la gouge,en forms dz trenc de clne régulier, dans dsux groge
ses planches. L'opération n!était certos pas facile, car on ménageait des épailssoeurs
dtune " demie ligne " soit 2,25 wm ..., Dfautre part, il fallait rfeliser un tronc de
cOne le plus régulisr possible. Pour celte dernidre opération, le Tabricant utilisailt
" trois ou guatre douzuines de caztons coupds en demi-cersle gui vent toujours croise
sant ", c'ssted~dine deggabaritm,me cui. montre que le serpent n'était donc pas fait
ntimporte comment |

On relira avec fruitﬁin uxtenﬁoﬁle tmute da Mersenne o on trouvent bien dfau-
tres renseignements., '

ENCYCLOPEDIE DE DIDEROT (Fig.4) (milicu du 18° sidcle).

Le coxnet 3 bougquin et le serpent combtinuent & 8tre en vogue : ung gravure cEléw
bre, bien connue, montront un homme hebilléd dfinstruments, en est la preuve ! L¥Encyclo-
pédie, de son cBté, nous montre un ssrpent classique jolimsnt gravé , meis ol mangue
malheursusement 17échelle..,. De plus, le taxte indique la tablature de l'instrument
que nous donnons sur la figurs 8, ol nous indicuons simuiltanément celle de 1816 dont
parle Frank FARRINGTON (Gaipin Society, n® XXII; Mars 1969). Comme on voit, ces tabla-
tures sont sensiblement différentes; mais ll'explication ira de soi lorsque nous auxons
considéré llaspect acoustigque du scrpent.

La Révolution dut porter au sespant un coup fatal, du fait quiil s'agissait

manifestement diun instrument religisux.... Mais & l'étrenger ,l'instrument poursuit so
carridre, st on continue & trouver de nombreuses références sur le serpent.

A DESCRIPTIVE CATALOGUE OF THE MUSICAL INSTRUMENTS in the South Kensington Mussum, |
préface de Carl Engel, FEYRE et SPOTIISWOODE Londres (1874) |

Sous la rubrique "Serpent" on retmouve le nom de 1lfinventeur présumé (Edme
GUILLAUME, d'Auxexrre) et la date de 1590. On nous signale ici que L'instrument était
trés répandu et quiil Tut utilisé dans les musiques militaires et dans les processions

lnl'd\nx/
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jusqu'au milieu du 19° sidcle (en Angleterre). "En France, on s'en servait dans les
8glises pour soutenir les voix, Jusqu'a la fin du 18° siscle, il restait communément
un substitut de ltorgue.... Il donne le ton aux chantres, et joue la basse quand ils
chantent leurs parties., Il est souvent mal joué, mais nuand il l'est bien, il produit
un bon.effet. Cependant il est généralement’forcé”(overblown) et trop intense pour les
voix qu'il accompagne; d'autye part il s'hasmonise mieux avec les voix que l'orgue
parce qu'il peut augmenter et diminuer le son avec beauccup de délicatesse,..." Cette
longue citation relevée chez un certain Dxr BURNEY, de Londres (1773) montrie bien que
le serpent était un instrument raffiné quand il était bien joud, et converge avec
celle de Mersenne. Un a nettemert le sentiment que dids le début du 189 siccle, laes
hons jousurs de serpent étaient rares (sauf peut-Gtre dans les formations militaires,
dans la cavalerie en particulier),

RIEMANN (premidre édition ~ 1882) parle du serpent, signale 1'intér8t porté & liins.
trument par des compositeurs comme BERLIOZ et WAINER (qui le recommande en 1842 pour
RIENZI). I1 précise que le serpent a 6 trous, »épartis en deux groupes ce trois trous,
mais que ces trous ne représentsnt gudre qu'une commodité, quiune aide pour émettre
le son voulu,

JACQUOT (A) : DICTIONNAIRE PRATIQUE ET RAISONNE DES INSTRUMENTS DE MUSIQUE (1882)

Cot.auteur cite encore Edme GUILLAUME. I1 précise : " le serpent servait de
basse aux cors; il est & l'unisson des hauthois; il a six trous et quelquefois plu~
sieurs clefs., On s'en servait encore il y a guelque quarante ans dans les musiques
militaires et les églises. Il y en eut une grande variété : le serpent militaire,
celui de cavalerie, qui permettait de passer le bras st de le maintenir facilement.
Il y en eut aussi en fer. Parmi les sculptures du portail de la cathédrale de Stras-
bourg, on remarque, du cdté droit, un joueur de serpent gqufun sculpteur du 17° sikcle

sculpta pour remplacer une status détruite... (Fig.5) . L'ophicléide, aujourdthui
abandonné, remplaga le serpent....."

HELMHOLTZ (Die Lehre der Tonempfinduncen, édition 1896). Sans dloccuper particulidre-
ment du serpent, cet auteur émet au sujet des sops cufon paut tirer dun tuyau clnique
des hypothéses qu'on a malheursusement continué despuis & répéter sans se donner la
peine de faire des expériences, mémes simples.... Citons en particulier le passage :

" ,,. Dans le jeu des cuivres, la forme et la *ension des ldvres ntintervient gue

pour sélectionner la note désirée parmi celles gu'offrent les fréquences propres du
tuyau; mais la hauteur des divers sons est autant dire indépendante de la tension des
Aevres ", HELMOLTZ n'a manifestement jamais scufflé dans un serpent... Nous y revien-
drops !

LAVIGNAC. FEncyclopédie de la Mugique, chez Delagrave, Paris 1925,

De toute évidence, cet auteur ntavait jamais regardé ou manipulé un serpent,
ni entendu jouer 1l'instxzument per un bon musicien, " Perce légérement cBnique,.... la
gamme obhtenue dans le plus parfait de ces instruments, ne peut &tre que 3 xé, mi, fa,
sol, la, si, do, r&, mi, fa, fa diéze etc,.." Affirmations purement gratuites : on
vous le fera écouter tout & ltheure,

BOUASSE - Instruments & vent. Delagrave, Paris 1929,

L'assistant de BOUASSE, M, FOUCHE, prix de trombone du Conservatoire de Toulou.-
e8, s'était entrainé sur un serpent..... Bouasse consacre un long chapitre & cet ins~
trument. IL émet une " théorie du serpent " dont on retiendra la conclusion : " Quels
que soient les trous débouchés, on obtient ce qufon veut au-dessous dlune limite supée-
rieure, dans un intervalle dépassant la quinte.... Le musicien émet une note parce
qu'il L'imagine; s'il n'a pas dloreille, il joue faux,... Avant de parler des instru-
/
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ments, il est prudent de les regarder, surtout quand on les a reproduits & des mil-
liers d'exemplaires, quand ils ont servi dans des milliers dtéglises a soutenir des
millions de voix, quand on les trouve dans toutes les musiques militaires jusqu'au
milieu du 19° sigcle ... "

Plus lbin,»BDUASSE ajoute ¢ " On comprend maintenant pourquoi les instruments
anciens qui exigeaient peu du constructeur, beaucoup de l'exécutant, sont d'intéxr8t
capital. Ils apprennent de fagon caricaturale ce que peuvent les lévres, alors que
la facture moderne s!efforce de limiter le r8ile du musicien, de l'emp8cher: de jouer
Taux ", ~ :

Plus loin encore : " Tous les instruments & embouchure de cor permettent de
jouer faux.... mais le serpent dégotie incontestablement le pompon gréce & sa pexce
trés large... Mais un habile artiste psut jouer juste sur un instrument asussi incon-
testablement " faux " que le serpent .... Un mauvais ouvrier se plaint toujours de son
outil; aujourd'hui les mauvais ouvriers abondent .... " etc..

-

Bouasse fait des expériences avec un instrumsnt classique et utilise le talent
d'un bon musicien; nous avons vérifié gque ses conclusions sont correctes. Bouasse pose
le vrai probleéme; nous y reviendrens plus loin, dans la partie acoustique et en tire-
rons les conséquences.

LAROUSSE DU XX°_sidcle (1936).

Au début ¢n e sidcle  on'trouvait encors guelques joueurs de serpent dans les
campagnes; il est donc intéressant de voir si les écrits usuels parlent encore de L'
instrument. Le LARDUSSE du XX° siécle le cite encore, en ajoutant. malheursusement les
affirmations tout & feit gratuites de Helmholtz et autres,...." Il est weplié plusieurs
fois ..... pour Bviter la longueux et pour que les doigts de llexécutant pULSSGnt ate
teindre les neuf trous qui en reglent l'intonation ".... etc...

s

' LAROUSSE DE LA MUSIOUE (1957).

En dehors des éléments connus, ce dictionnaire précise que " Durant le 18° siég-
cle et méme un peu aprzds, il fut employé, en raison de son timbre puissant et grave,
pour doubler les trombones dans les musiguss militaires ",

FARRINGTON (Frank) DISSECTION OF A SERPENT. In The Galpin Society Jourpal Mars 1969;

n® XXII.

Cet auteur s'est évertué 2 restaurer un instrument anglais, et nous décrit soi~-
gneugement toutes les opérations qutil a faites, Il fournit guelques précisions quant
A l'origine du sexpent : " Quoiquton puisse supputer que le serpent soit apparu au

_début.duA16° siscle en Italie, le premier document écrit est celui de ltabbé LEBEUF:

.Parls en 1743, " Comme on voit, on retrouve Edme GUILLAUME ~tc...

' Mémoires concernant l'histoire : écclésiastique et civile a Auxerre " publié &

ol

 Mais ARRlNGTDN cite longuement un ouvrage d*Adam CARSE, Mu51cal Wlnd instru-~
ments (Macmillan, Londre 1939), dont un passage mérite d'&tre traduit s
11 est difficile de décrire la sonorité du serpent, d'une part parce que per-
sonne ne sait plus én jouer de fagon correcte, d'autre part parce qutil ntexiste plus,

-actusllement d’instruments avec lesquels le serpent puisse 8tre comparé., Si quelqu’un

stavise & prendre un vieux serpent, inutilisé depuis un siécle, sec et cassant et pro-
bablement 8n mauvais &tat de fonctionnement, et s'il souffle-dans ce corps poussidreux,
les sons qui en sortiront provoqueront le-plus souvent des rives, sinon dees réactions

amusées si on pense qu'un tel systeme ait pu &tre utilisé un jour & des Tins musicales.
Joué par un musicien non entzainé et qui ne comprend pas la technique des ldvre néces-

-

sairs qui, dé sumcroit ne sait rien di caracidre sonore & rechercher et stattend & une

noavﬂ/
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sonorité de tuba au de trombone, le serpent s'avidrera un instrument ridicule.... Un es-
sai fait dans ces conditions est nul et sans signification. Il en serait ainsi de tout
instrument moderne, s'il avait été abandonné et oublié pendant de longues années. Si

on désire se faire une opinion correcte de la sonorité et des possibilités du serpent,
il faut d'aboxd un instrument en bon état d'origine. Le musicien de son c@té, devra
s'évertuer & apprendze & jouexr de l'instrument; il faut autant de temps que poux réus~
sir & mattriser tout autre instrument & vent actuel. Une technique des levres tres par-
ticulidre et un doigté inhabituel doivent 8trc appris ; de son cOté, l'oreille doit
8tre reconditionnée 3 des nuances de timbre qui ne sont celles d'aucun cuivre ni dfau-
cun bois actuellement utilisés.y

On ne saurait misux dire, et nous y reviendrons, Il est bien évident que si un
tromhoniste ou un corniste monte son embouchure sur un serpent et joue de la Tagon qgui
lui est habituslle, il sortira de l!instrument une musique qui n'a plus rien & voir avec
celle qu'il produisait autrsfois.

Avec cette longue citation, nous terminerons notre tour dhorizon historique qui

suffit pour se faire une idée de la signification de l'instrument, et qui appelle mar) Lo
festement quelques considérations acoustiques, :

ITI -  QUELQUES CONSIDERATIONS SUR_L'ACOUSTIQUE DU SERPENT

Pour parler d'un instrument, il vaut misux llavoir vu... et entendu, quand clest
possible, J'ai eu la chance que mon ami, Charles MAILLOT me pr8te le serpent de sa col-
lection pendant plusieurs années, J'ai su loisir de regarder 1l'instrument, de " souf-
fler dedans",de faire quelques essais, de tirer des conclusions quant & la significa-
tion des textes historiques cités plus haut, Commengons par une description de @ inse-
trument, tout & fait classique, qui doit date du milieu du 19° sigcle probablement.

1) DESCRIPTION DU SERPENT A 6 TROUS DE M, MATLLOT

Clest 1'instrument simple, & 6 trous, sans clefs. lLa prsmidre chose & faire est
évidemment d'en relever les dimensicns (fig. G).

- La longueux

a 6té relevée sur la face latérale et correspond & L'axe du tronc de cBne. J'ai
trouvé 198 cm ¢ clest le serpent de 6 pieds dont parle Mersenne,

~ Ltépaisseur

nfa évidemment pas pu &tre relevée; il Taudrait démonter 1'instrument... Madis

elle est approximativement de 6 mm & l'extrémité large (rev@tement de culr compris
bien entendu) et de 7 ou 8 mm prés de l'extrémité étroite ol vient se fixer le
bocal., J'ai donc porté sur le relevé une épaisseur moyenne de 6 mm., Toute préci-
sion est bien entendu tout 3 fait inutile eu égard & ltirrégularité de la perce.

-~ La perce longitudinale

n'est manifestement pas "conique", comme on voit. Il s'agit, comme pour beaucoup
d'instruments de musique & vent, d'une forme composite, plus ou moins évasee,
nlayant rien de sirictement mathématique, mais correspondant certainement & des
impératifs sonores établis empiriquement petit & petit. Des recherches apprafone~
dies sur ll'acoustique de 1'instrument justifieraient certainement cette forme

"anormale!,

On retiendra simplement qutil s'agit dfune perce trgs large (allant de 4 &
10 em) et d'allure trorconique, disons "évasée" .....

voetw-/
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On admet que le son de plus forte résonance est le meme pour un
tronc de cone et un. cylindre ouvert aux deux extrémités .
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- Les trous

Lorsquton développe l'lnstrument, on est encors beaucoup plus frappé par la si-
tuation absolument anormale des trous, dont le diam&tre est voisin de 13 mm. On
numérote ici les trous en partant du bas (n®1) ce qui correspond & leur ordre
dlouverture théorique. On notera une particularité : alors que les trous 5 et 6
ont leurs parois & peu pris perpendiculaires & l'axe du tuyau, les autres ont
manifestement &té grattés obliquement pour des raisons certaines, mais diffici-
les & devnir; ce n'est sans doute pas pour corriger la hauteur.... Revenons a
1'anomalie de la place des trous. Il s'est trouvé beaucoup de physiciens et dfex-
périmentateurs pour s'intéresser aux tuyaux sonores, depuis le sidcle dernier.
Parmi ces physiciens, BOUASSE est certainement celui qui a le misux approfondi
ces questions. Il fait étet en particulier, d'une série d'expériences faites au-
trefois par LARROQUE sur les tuyaux cBniques, et dont nous avons déja eu ltocca-
sion de parler & propos du COR D'ORCHESTRE (voir bulletin GAM n°® 41 augusl nous
renvoyons). De ces expériences il découle, pour les cas particuliers étudiés
(comparaison de cbnes et de cylindres donnéds de mé@me longueur) que le son de
plus forte résonance (fondamental) est le m8me pour un tronc de cBne et un cy-
lindre de m8me longueur ouvert aux deux bouts, Contentons-nous pour le moment

de cette réponse simplifiée, et calculons approximativement la fréguence diun
tuyau en forme de tronc de cBne par la formule élémentaire de Bernoulli, soit

N-= V /2L - -N, en Hz; --V. et L sn metres.. . o

Prenons le cas précis du serpent de M, MAILLOT : longueur du corps 198 cm;
longusur du bocal 16 cm (un demi-pied de roi). Soit donc une longueur totale de
218 cm.

Disposons les trous aux points voulus en portant les distances de ces trous
3 partir de 1'embouchure (longusur acoustique) : soit 92, 96, 100 em puis 134,
138, 142 om (Fig. 7).

Calculons la fréquence fondamentale; on trouve ré€ digze + .

Calculons encore les intagvalles succegsifs entre les trous, On tr%gve, en les
débouchant successivement : ¢ rapel Z@Qdéé'ga O /’IUS/—(QU e
4ov2 Ca,mmczs J
" + ., la® 1 4+ . ei . sil 4+ , mi2 4+ . fa2+ . TFa' L +

e

Dr8le de gamme .... Etant donné les renseignements historiques et musicaux que
nous avons sur la musique de serpent (plein chant; musiques militaires Jusqu'en
1840 etc...) il est visiblement impossible que les trous du serpent aient comme
fonction de racoourcir le tuyau, comme dans la flOte, pour "faire les notes" de
la gamme européenne., Ils servent donc & autre chose. Un a du mal 3 croire qu'tils
ne servent a rien, sinon ils auraient disparu avant trois sidcles d'usage. L'ex-
plication, nous l'avons déja évoquée pour le cor : slle découls de ltassociation

-

dtune anche "forte" a un tuyau "faible".

1I) LE PROBLEME DE L'ASSOCIATION ANCHE LIPPALE TUYAU TRONC-CONIQUE

Rappalons pour commencer qu'un instrument de musique comporte toujours l’assou
ciation d'un systé "reépnant" et.dtun systéme excitateur, Le systéme résonant,
dans le serpent, 82¥< @{1‘trono—cén1que, 1'excitateur c'est l'embouchure
"de cox", de dimensions et de forme un peu spéciales dans le cas -du serpent.

A - LE TUYAU TRONC~CONIQUE

Pour le détail, nous renvoyons & notre bulletin GAM N° 41 (Cor). Rappelons
simplement 1'expérisnce de LARROQUE. Cet expérimmuntateur a trouvé que le tronc
de cone et le cylindre ouvert aux deux bouts, ont, & longueur égale, méme fonda-
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