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ANATDMIE,:PHYSIDLQGIE ET ACOUSTIQUE
DE LA HARPE CELTIQUE

‘psr E, LEIPP

1. " INTRODUCTION : FORME DE LA HARPE CELTIGUE

La harpe celtique et sa variante & cordes métalliqués, la harpe irlandaise,
sont des instruments de musique traditionnels Eprouvés par 1'usage, das machines &

. faire des sons musicaux, des outils de musiciens. Ce gulon réussit & faire avec un ins-
trument de musique dépend de tout. évidence en: premlier. lieu des champs de liberté de
1'instrument, condition premigre de sa richesse potentielle. Encore faut-il que Llukd-
lismteur de l'outil soit habils, bien entrainé, intelligent, pour exploiter de fagon
“optimale ces champs de libexrté, '

_ A notoe dernidre rdunion, nods avons tenté-de donner’ un apergu de la riches-
se musicale de la harpe celtique et de son aptitude & se plier 2 des styles de musique
les plus variés, Nous avons commencé par Gcouter gueldgues échos da‘ﬁusique‘daJvariété :
Alan STIVELL, chante en s'accompagnant de la harpe jrlandaise & cordes métalliques...

La voix est agréable, la musique, quoigue de structure simple, est plaisante & écouter.
L'artiste est sympathigue : il n'essaye pas de nous convaincre qulil ressusci's la mugi-
que celtigque - dont on ne geit strictement rien. Il n'essaye pas  de nous tromper, et nous
avise qu'il fait de la " pop~celtic ", Pourquoi pas ? La bonne musique de varigté a droit
de cité comme la " grands " musique ,....

Cependant Denise MEGEVAND nous a montxzé, en direct, que llon pouvait aussi,
avec le méme instrument, faire une musigue populaire plus " classique ", plus authenti-
que; et aussi une musigue besaucoup plus savante, susceptible ds satisfaire des musiciens
professionnels raffinéa. Almin WEBER, KELKEL, MIGOT ete... n'ont-ils pas éorit spéciale-
ment das pidces pour harpe celtique ? S T

Bref, ceux qui étaisnt avec ncus lors de rotre réunion ont fait un tour d'ho-
rizon musical de la harpe celtigue, dont ce bulletin ne peut malheureusement rendre compte,
et nous ne pourrons gudre,ici, que parlex de 1tinstrument en tant que machine & fabri~
quer des sons, dire quelques mots de son anatomie, de sa physiologie, de son acoustigue. ...
Mais auparavant, selon la tradition, définissons quelouss LETMES ....

Le mot " harpe " racouvre des instruments da'sfructure.variésg_L{Bthnomusico—
logie mppelle " harpe " des instruments frés différemts qui n'ont souvent, fonctionngle
lement que des rapports £loignés avec ce que nous désignons pax ce nom ici. Il nlest cor-
tes pas hors de propos d'attirer, une fois de pius, Lllattertion sur la prudence avec la-
guelle il convient de cansidérer 1ligonographie, les images lLégudes par le passé, 51 1ton
n's pas de connaissances précisaes en iutherie, en facture, en jeu instrumental, on .7

que de commettre de graves erreurd.

En affet, les artistes qui orit représenté les harpes, celtiques et autres,
que ce soient des peintres ou des sculpteurs, nous en dannent souvent des représenta-
tions sssez fantaiaistes, ol le détail anecdotiaue llemporte sur le détail fonetionnel.
Un srtiste, par définition " interpréte " : il ntest pas photographe. Or, gouvent les spé-
‘cialistes de la musicologie interprStent a leur tour les interprétations iconographiques;
et nous sommes alors plongés parfois dens des imbroglios dont zien ne peut donner une
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idée. Nous avons eu l'occasion de le vérifier plus dlume fois, en particulier guand il
slagit dlécrits et de reproductions ds figures datant du sigcle dernier, Une conclusion
stimpoge donc : il Taut &tre prudent et définir ce dont on parle, Et d'abord qulest-ce
gufune harpe 7

Voyans dfabord un schéma (fig.1) représentant trois imstruments & cordes
dont les noms,bien connus, recouvrent des significations varides selon les aubeurs,...
Nous en tirerons des conclusions quant 2 la définition de la harpe en général,

LA HARPE est un instrument & cordes multiples, joufes & vide (en dehaors
de quelques effets particuliers : " haomoniques " effleurds etc,..). Point fonctionnel-
Jement trés dimportant : ces coxdes font un angle trés notabie avec le plan de la tahle,

LE LUTH, lui, comporte aussi de nombreuses cordes; mais on les raccourcit
pour leur faire produ1re des notes différentes; de plus les cordes sont pratiquement
paralléles 3 la table. Le luth n 'est donc pas une harpe et on verra plus loin pourquoi

ces caractérlsthues différencient la " sonorité " du luth de ¢elle de la harpe., I1 va
sans dire qu'aon ne peut raisonnablenent parle de " luth-harpe " 1 un instrument ne psut
8tre Llun et l'autre si on accepte les trois critdres duflnls plus haut

LA LYRE utile bien des cordes multiples jouées & vide avec un plectrs;
mais on ne raccourcit pas ces cordes, et celles~ci sont paralldles & la tzble, La lyre,

de plus, ne sexvait manifestement pas & " jouer des mélodies ". En bloguant certaines
de ses cardes avec .la main gauche et en " x8clant " .1'ensemble des cordes avec un plece
tre on preduisait des accords en nombre limité pour accompagner le chant & .la manigre de
noe guitaristes de rue qui." grattent " deux ou trois accords en s'accompagnant ...,

Voild donc définis les " trai£8'partinents " de la harps. Entrons dans
le détail, ' - ' ~

L.a harpe comporte un certain nombre de parties fonetionnelles gul ont évo-
1ué de I'Antiquité & nos jours pour des raisons qul ne sont absolument pas duss au hasard.
Un est passé de la havpe égyptienne la plus simple (calehetse, table sn peau, cordes de
boyau; pas de -colonne), & la harpe égyptienne plus élaborée 3 caisse en bois, puis & la
harpe grecque & colonne et enfin aux types europpéens de 2r -+ ‘ontune variante est pré-
cisément la harpe celtigue (fig.2). Analyser les causes de celite évolution, clest dtudisr
tous les problémes d'anatomie, de physiologie et d'acoustique de la harpe celtique, per~

“mettant de définir le " cahier de charges " de l'lnotrument et en particulier de justie-

Tier la foxrme partlculaére da 1'instrument.

L!examen successif de l'iconographie et dos instruments conservés dans des
musées, mantre en effet que la harpe celtigue a des traits anatomigues permettant de 17
identifiexr instantanément. Pour mettre en évidence des traits communs & toutes les harpes
celtigues, j'ai chodsi 15 instruments, offrant des garanties dlauthenticité suffisantes,
gt j'ai redessiné ces modiéles en ayant soin de les remener tous dans un " cadre " dimen—
sionnel unique (fig.3). On réalise ainsi une sorte de " moyenne ", que représsnte bien
Llarchétype de la harpe celtique. Une opération similaire avec une série de harpes " fran-

-gaises " met bien en. évidence la différence des formes.

I1 vst certain qus la forme " Jdeale " de lm harpe celtique, définie ainei,
représente une. forme optimale, fonctionnells, que nous tenterons de justifier ici. Cete
te forme impligue nécessaizement des compromis emtre de nombreux impératifs dlordre phy-
sigue, organologique, fonctionnel, auditif ete... gue nous allons examiner,

Et diabord, un instrument doit pouvoir &tre réalisé pratiguement, ce gud
pose des problémes de lutherie. /
cecoe
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II, PROBLEMES DE LUTHERIE

La technologie, on le sait, -a toujours devancé 1l'explication scientifique,
parfois de plusisurs sidcles, Les praticiens depuis, toujours, ont fait de la physique -
et de 1llaceustigque - sans le savoir, conme M, Jourdain falsait de la prose .....

La technologie des luthiers est généralement hsadooup plus raffinds qulon ne
le pense habituellement, méme (surtout....) lorsque le facteur ufdlise des outils trés
simples ! Le luthier proc@de exclusivement par empirisme, stappuyant généralement sur
une tradition centenaire, parfois millénaire, Celle-ci représente une longue cumulation
dlobservations faites par des gens intuitifs intelligents, nlayant généralement aucune
culture scientifigque dans le sens que nous donnons & ce terme actusllement. Ces obser~

- vations se traduissnt par des " rpeettes " pratiques pour choisir les matériaux, et des
tours de main souvent trds astucieux, (permettant des réalisations trés précises avec
des outils parfois grossiers et sans moyens de contrSle) acoustigues autres que ll'oreil-
le ! Les résultats sont généralement remarquables et il est étonnant que les " scien-
tifiques " et les acousticiens, ne s!intéressent pas davantage'aux instruments de mu-
gague, ‘

Un point m'a constamment freppé lors de mes recherches : clest lL'extraordi-

naire adéquation des réalisations des luthiers aux problZmes de llaudition. Les proe

- priétés du systdme auditif humain sont beaucoup mieux inscrites dans les instruments

de musique que dans les traités des psycho-physiologistes ! Nous osons le dire, et il
guffit d'étudier sérisusemsnt les instruments de musigue pour s'en tonvainors.

Les réalisations, en lutherie, sont bien entendu d'abord des réalisations
matérislles, lides 2 1lloutillage et =u matérisu disponibles & un moment et en un en-
droit donné, Les peuples de chasseurs ayant vécu dans des réglonas Troides ont eu sous
la main ce qutil falleit pour réaliser des arce musicaux, des harpes etcC...; les fl0-
tes sont plus" évidentes " dans les pays ou pousse le roseau etc... La harps & cale-
basse ne demande pratiquement pas dloutillage. Les noirs d'Afrique en font encore
une calpbasse, une peay de gazelle, des boyaux de gazelle, une. branchg recourbée, quel-

ques épines pour fixer la psau, et voild la harpe primitive réalisée. !

lln pzrobléme particuli@rament difficile & réaliser est celui de llaccordage
des instruments, et coci en reison de la trds grande finesse de l'oreille en ce qul
concerne le pouvoir séparatsur des hauteurs.

Ce procbhléme fut, mésclu de fagon particulidrement simple et efficace d~ - "o~
harpes primitives. On noue au hout de la corde, du cité de le traverse-~console, une
petite bande de chiffon ou de peau que 1l'on enrouls autour de la traverse plusieurs
fois avant que la corde ne s'enroule 2 son tour, La tension de cette dernibre déterw

~mine alors dans le systdme manchon-traverse un coefficient de frottement suffisant
pour compenser la tension de la corde, En tournent plus ou moins le manchon, on peut
ainsi accorder la corde avec précision, mBme si la traverse a une section ovale et ir-
régulidre. Le systlme est trds astucieux, Toutes les harpes et lyres anciennes Gtalent
montées ainsi - ce qui explique l'absance de chevilles sur les ancilernes images assy-
riennes, égyptiennes, grecques eic....

Les dessinateurs et sculpteurs du 19° sigcle, qui mettent partout des cho-
villes n'y ont manifestement rien compris pas plus que certains musicologues qui CONe
tinuent & affirmer gue les tenons, observés sur les harpes égyptiennes, étaient des
chevilles dlaccord. Alors qu'il s'agit manifestement de butées pour smp8cher les corwe
des de glisser lovs du pincement, les " manchons . diaccord &tant placés entre les te-
nans en question, On continue dlailleurs & se servir de ce sysiéme dlaccordage dans
la " lyre berbzxe " gqulutilisent encore les nolrs d’Ethlmpla eﬁ du Soudan égyptien
et autres.... , ceuns/
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Concurremment, et de bonne heure, on a cependant trouvé un autre moyen diac-
cordage, toujours sans percer la console, On utilise pour cela une petite " clavetts "
da bois disposée Ldngentlallement 4 la traverse. Un envoulement savant de la corde, ac-

. crochée aux deux extrémités de la clavette, mais frottant sur la moitié de la section de
la traverse, détermine le frottement nécessaire & llaccordage de la cords,

Copendant, dés qu'on a su percer des trous & peu pr@s ronds, certains ont
imaginé des cheveilles similaires aux n8tras, plantfes dans les manches et consoles.
Comme lloutillage ne permettait ni une précision de perce de trous, ni une réalisation
cylindrique des chevilles, on jouait toujours sur l'snroulement mulbiple de ls corde
autour de la console pour obtenir un frottement suffisant nécessaire & 1l'accordage,

Le type de cheville actuel que nous connaissons pour la harpé ou le piano,
pat appary avec le progrds de la métallurgie et de 1'outillage, Du temps de Virdung
(1500) 1la console & chevilles de la harpe 6tait au point.... Des factsurs tyrolians
surent plus tard l'idés de disposer des petites " elavettes " 2 quelgue distance dss
chevilles, On pouvait tournsxr ses clavettes, ce qui raccourcissait lm partis vibrante
de la corde dtune quantité correspondant au demi-ton, L!opération permettait donc de
changer de tonalité (d'afficher les didzes sur la harpe) et devait suggérer ultérisure-
ment les dispositions de notre harpes & pédale qui comporte ern fait un mécanisme d'un

-

raffinement trés remarquable, difficile & réaliser mBme de nos jours.... .

, La harpe celtique, cependant, reste une harpe simple, sans'pédales, donc
réalisable sans trop de difficultés avec les technigues de menuisier ou dfébéniste.
Notons qulon a parfois disposé des clavettes & demi-tons, Mais Denise MEGEVAND nous =
signalé qulelle nlaimait pas sten servir en raison de la mauvaise sonorité st de la
fausseté des sons réalisés avec des clavettes. Bref, les clavebtes sont praitiques pour

. changer rapidement la tonalité de 1'instrument, y afficher les diézes de la portée; mais
les musiciens délicats préférent rdaccorder la longueur totale de la corde et ne pas
aten servir,

Lorsque la harpe fut importée en Irlande, aprés son périple Assyrie-Lgypte-
Phénicie~Gr8ce, les luthiers de l'endroit eurent des problémes spéciaux & résoudre. Ils
ne pouvaient " copier " telle guelle la harpe & table de peau, car le climat irlandais
est froid et humide, et la peau pe " sonpe paa bien dans ces conditions, On utilisa
donc des tables en bois, Il en fOt de m8me pour les cordes : le boyau sonne trés mal
quand il fait humide... Aloxrs on utilisa dds lors des cordes en métal, en " archal ",
clest-d~dire sn laiton,

: Toute la lutherie en fut modifiée, car on se trouveit en présence de proble-
mes nouveaux relevent de la mécanique, de la résistance des wetériaux - en particulier

" lorsgu'on utilisa un grand nombre de cordes nécessalrement beaucoup plus tendues lors—
gu'on veut faire vibrer des tables de bois au lisu de " tables " en peal....

Cos problémes furent & leur tour résolus per t8tonnements successifs en

foriction des donndes physigues en présence, que nous avons &tudides, et dont voici
ltegsantiel.

IIT, DONNEES PHYSIQUES

Considéxons :un cas particulier typique de la harpe celtique, la célibre
HARPE DU RDI BRIAN (12° s,) qui existe encore. Extrayons-en le " squelette " et imaw
ginons~le garni de cordes.... Les cordes déterminent les forces qui. agissent sur ce
U cadre " (fig.5), et tendent & le déformer. 5i les forces sont trmp grandes et le
" cadre trop " faible ", celui~ci subira des déformations permanentes : le systéme se
" gtabilisera ", sera finalement blogué, Dans ces conditions ll'instrument sonpexra mal,

d.llli/
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les points de fixation des cardes étant quasi rigides. Paxr contre si le cadre est bien
adapté aux forces, de manigre & ménager seulemant des déformations élastigques, on eat
dans les conpditions de " bonne sonorité Y, dfamplitude optimale ces phénoménes vibrae
toires, On est manifestement placé devant des problémes d'impédance mécanigque. Le luw
thier les tranchera plus ou moins bien selon son habileté, mais on peut définir les qon-
nées physigues en présence et d'abord celui des cordes.

Gréce 3 M, CHARLES MAILLOT de LYON, fabricant de conxdes hazmoniques, j'ail eu
1loccasion autrefois de m'informer de ces guesticns et de faire des mesures varides surn
des cordes de harpes : tension, longueur, nature, modes vibratoires das coxdes etc...

1) TENSION DES CCRDES.

Chaque harpiste choisit des calibres de cordes adaptés & la fois & son instrle
ment, & son style de jeu et & son esthétigue sonore et & son " oreille " personnelle.
Donnons dlabord le relevé des tensicns des cordes d'une harpe normale (fig.é) en
inagistant sur ls fait qu'il y a, pour chague cas particulier, des écarts notables
avec ce diagramme,

On paxt du fa, 90 Hz dont la tenmsion est de 28 Kg. la cords la plus courte
(s0l, , 3136 Hz) est tendus & 2,2 kg. La tension ne décroit manifestement pas do
fagon régulizre, clest-a-dire logarithmique {puisque ll'échelle des abscisses est
portée en notes de musique), On peut s!étonner dtabord du fait que les tensions des
cordss aiglies soient si faibles (2 kg 1); et puis, pourquoi cette loi de tensions
courbe 7 civaen

Qu'on ne cherche pas une explicaticn physique pure & ces " anomalies L
il y a autre chose |

Voici, schématisé, le probléme en questicn, Sur une harpe irlendaise, les

cordes sont Tixées & une traverse en bois {console) & résistance & 1a déformation
et 3 la rupture limités, Si on fait une console trés " forte ', elle supportera les
3 ou 400 kgs de tension des cordes; mais alors les points de fixation étant rigides,
1tipstrument ne " sonnera " pas bisn - indépendamment du probléme du ¥ plaulement "

guton vexra tout & ltheure.

T1 faut done wne console relativement élastique.... Meis dés lors, 1l est
clair que les forces appliguées vers le point A (fig.5) par les coxdes graves —
et les forces appliquées en O par les cordes aiglies trouveront une ! résistance !
auffisante pour stappuyexr sur le haut de la colonne et le haut de 1'instrument.
Par contre le milisu de la console 2ura tendance 2 céder, 2 " se remdre " ....
Comment emp&cher ici la déformation permanente ? Un seul moyen 3 diminuer la tenw
gicn des cordes dans la région du milieu de la console. '

Mettre des cordes minces 7 Cela ne sonpsra plus ! Mettons done des cordes de
ealibre normal, mais raccourcissons-les. Pour avoiz une idée du M gain " réalisé,
considérans la formule de TAYLOR :

ou = la fréguence de la coxrde

la longueur '

la tension

= la masse Linéique ("poids" d'un centimé-
trz de corde)

=
]
El !

i}

3=
1]

Extrayons T,

On trouve 3 T= 4N L. m

h coovel
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Un voit gque la tension varie comme le carré de la longusur, On gagne donc
beaucoup sur le milisu de la console en raccourcissant les cordes,

i Voyons donc comment les luthiers ont reéglé les longuetrs de leurs coxdes
sur la harpe.

- 29) LONGUEUR DES CORDES.

"Nous avans fait le relevé des lmngueurs pour une harpe classiquaiet pouxr ia
harpe celtique de D. MEGEVAND (fig.7).

La harpe classigque et la harpe celtigus se " retrouvent " entre do, et mi6 ces
Plus bas, la harpe celtique a des cordes un peu plus courtes (maximum 850 mm au
lieu de 1200 mm pour le sol, , corde commune la plus grave).

Considérons le cas de la harpe nommale., Au milieu de la console, les coondes
sont & peu de choses prés plus courtes de moitié de ce qu'elles seradent s?il y
avait une décroissance régulidére. Comme la tension varie avec le carré de la lone
gueur, on voit le bénéfice énorme réalisé du point de vue des efforts sur la cone
sole en procédant comme font les luthiers,

Mais un probléme va se poser dis lors ! 51 on raccourcit les coxdes,toutes
choses égales, les amplitudes vibratoires vont diminuer !1-BEt alors les cordes du
milisu de la console sonneront moins fort gue les aubres | D'ol hétérogénéité sonore,,

T La lutherie traditionnelle a résclu ce probléme de fagon remarquable 1 En ef-
fet, on sait (Fletcher) que lloreille est beaucoup plus sensible autour de 2000 Hz
qu'd 50 Hz par exemple., Dans ces conditions, arrangeons-pous pour que l'énergie so-
nore des spectres dans cette région du milieu de la console soit concentrée autour
de la région de maximum de sensibilité de Llloreille, Ce qufon aura perdu en ampli-
tude des cordes dans la région des cordes du milieu e la console on le " récupdre
par Llaccroissement de sensibilité de lioreille.,.. Nous avons vérifie le fait en
faisant une spectrographie systé@matique de 1'instrument (dont on trouvera un résumé
plus loin). Le probléme est donc résclu de fagon remarguable par lea praticiens, qui

disposent le dUS vers Le milisu de 1linstrument....

tt

Conclusions : les impératifs méceniques, griice aux propriéiés de lloreills,
sont résolus et nous gomprenons la forme cotrbe des consoles de toutrs les harpes,
la harpe celtique comprise ! Admirons la lutherie empirigue intelligente §! Et ce
n'est pas tout, car nous allons pouvoir justifier encore la golonne courbe de ls
harpe irlandaise en étudiant le probleme de la nature des cordes,

3°) NATURE DES CORDES.

t.es cordes de harpe sont traditionnellement en boyau de mouton, de gazelle
ou dlautres animaux, Celles de la hatpe irlandaise sont en laiton, celles de la har-
pe celtique sont en nylon (harpe de Denise MEGEVAN), A longueur et masse lindique
fgale deux cordes auront une tension égale lorsqutellss seront accordées & la méme
note : conséguence évidente de la loi de Taylor. Mais leur " sonorité " sera tout a
fait différente, et cela pour plusieurs raisons ;

a)~ leur amortissement . Le frottement interne est trds différent dlun matérisu &
ITautre, Le boyau et le nylon sont nettement plus amortis que le métal, Par
conséquent, toubes autres choses égales, une corde de boyau, pincée avec une
méme fl8che qutume corde sn métal, somnera beaucoup moipns longtemps, Une ques-
tion se pose : un long " trafnage " du son est-il désirable dans la harpe 7
Ctegt & la fois un probleéme de golt individuel, et de type de muaique.
QQOU/
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La virtuosité, la rapidité des traits s'accomode mal dlun long trainage des notes, car
toute 1'image sonore ee brouille alors. Pour un style de musicue simple, ol la haxrpe
accompagne un chanteur plaquant des accords, un trainage long est plus désirable. En
fait, et dlune manidre trds générale, l'instxument et le style de musique qufon en
tire ont des interréactions réciproques variables selon ce que l'on désire Taire : le
chanteur de variétés e dtautres desiderata gue le harpiste prmfessinnnel‘soliste ! Si
Denise MEGEVAND a choisi des cordes de nylon pliutdt que de laiton, clest parce gqu'elle
exploite des effets de virtuositd élaborés et jous des musiques différentes de celles
‘des musiciens pepulaires : on choisit la nature des matériaux des coxdes sslon ce que
1'on se propose de tirer de 1'instrument,

b)= 1z module élastique du matériau {module d!Young).

Nous avons montré ailleurs que ce module déterminait la fréquence de la vibrae
tion longitudinale de la coxde, celle-ci conditionnant partiellement le timbre de
1la corde. Pour mettrs en BVldence cette vibration, il suffit de frotter la coxrde
dans le sens de la longueur. Prenons deux cordes de nature différente : la vibra-
tion longitudinale est plus aiglie pour itacier que pour le nylon par exemple; et
peci tout simplement par ce que le module d'élasticité de l'acier est beaucoup plus
grand que celui du nylon. Rappelons la formule simplifiée purmettant diz caleuler
d'avance la fréquence longitudinale d'une corde @

1 E ol N est la fréguence longitudinale en Hz;
Moo e imn 1
1 2L
L la longueur vibrante,
o Lo module d!Young
ab la masse volumigque de la cords.

La vibration longitudinale coexistant avec la trangversale, influsnce le timbre.
Sglan le type de timbre désiré, on choisira donc des cordes de matériau approprié
leiton ou acisr si on désire des sons trds clairs & fort trainage; nylon ou bayau
dang le ces contraire.

Mais. le module dlélasticité a une autre cmnséq&ancé shcore beaucoup plus impon-
tante en jeu de herpe, et dont nous allons parler & présent.

)= llextensibilité de l= corde.

Pour les non-physiciens, voici une définition simple du module d!Young. On accro-
che uhe corde de un millimétre carré de section & une poutre par une de ses extré-
.mités. A L'sutre on fixe un plateau gue l'on charge avec des poids, la corde sfal-
longa, Lorsque la Jmngueur a doublé, le peids en kg sur le plateau xeprésente le
. module d'Young. Dans ces conditions, plus le module E est faible, plus la conde
s'allonge lorsquion la tend, plus elle est extensible (et inversement).

Faisons une sxpérience | Prenons une corde de nylon et tendons la suxr un sonD-
métre les points de fixation étant trés rigides {degré de liberté quasi nul),

Ecartons la corde de sa position dféquilibre pour la pincaﬂ. 11l est clair que
cet écart va augmenter la tension de la corde, donc fairs monter lo son diune cer—
taine quantité, Mais comme les points dfattache sont fixes st gue le module élas-

- tique de la corde est faihle (grande extensibilité) la corde, en s'allongeant va
" maigrir ", La diminution corréletive au maigrissement aura tendance & faire bais-
gser le son. Augmentation de tension et meigrissement vont donc se_compensern plus

conodd
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ou moins, Au momsnt du pincement, le son ne mostera pratiguement pas, et lorsque
la corde va " sonner " en glételgnant, la hauteur reetera quasi-~stable.

Mais tepdons une corde en acier dans les mBwes conditions ! En raison de llinex-
tensibilité pratigue de llacier (dans le cas considéxé) due au fort module d'Young,
ie san va monter beaucoup plus a flBche de pincemsnt égals au cas précédent, et la
compesation par maigrissement ne pourra se faire (ce sont les points de Tixation qui

vont céder peu ou prou),

Dans ces conditions, ls _son baissera beaucoup entre le début de la vibration et
la Fin : la note " piaulera " de fagon absolument détestable, :

Faisons unme sxpérience pour mesurer llordre de grandeur du piaulement. Tendons
sur un sopométre, cOte & cOte et au méme ton, une corde de nylon et uns cords dlacier.
Pingons-les avec 1la méme Tl8che et tirons des sonagrammes des deux cas (fig.8). Le
piaulement y est visible & ltoeil nu - tout comme il est perceptible sans ambiguité
3 lloreille, La fig. B bis montre, fortement agrandie, la zone spectrale située en-
tra le 12° et le 19° harmonique : la différence de piaulement entre acier et nylon
egst encore plus nette. '

. Dn peut facilement calculer, l'importance du piaulement pour une corde. Il suf-
fit pour cela de chercher 1'harmonique dont la fréquence en fin d'extinction du son,
cofncide avec le début de l'harmonique précédent., Ici la fin de ltharmonique 20 cofj.
cide avec le début de l'harmonique 19, Le piaulement correspond donc au rappext de
fréquence 20 : 19, et peut Btre mesuré avec précision. On cherche le logarithme de
20/19 et on le multiplie par 1000 : on a instantanément la mesure du pilaulement en
gavarts. lei on trouve 23 savarts, soit prés d'un demiw-ton. On comprend bien pour-
quoi cette chute brusque, qui se Tait en moins d'un tiers de seconds, soit extrinee
ment désagréable, Cela " sonne faux " ....

On vérifie sur la méme analyse gue le piaulement du nylon est comparativement
guasi nul,

Un problime stest d@s lors posé aux fabricants de harpes irlandaises a4 cordes de
métal ; est-il possible de diminuer le piaulement dfune corde métalligue 7 Les cons—
tructeurs de harpes celtiques ont trouvd la solution. Puisque la coxde de métal ne
peut pas stallonger, il suffit en effet de s'arranger pour que les deux points de
fixation des cordes(4sble et console) ne soient pas rigides,.. Dans ces conditions,
lorsqulon écartera la corde de métal de sa position de repos, olest ia table et la
console qui cideront peu ou prou i On compensera ainsi 1tinextansibilité de la corde
métal et le son wontera beaucoup moins qulavec des points de Tixation rigides, En
pratique, on peut diminuer la xaideur de la console par amincissement, Mais il y a
des limites.... Les fabricants de haxpes irlandaises utilisant. des cordes de métal,
ont trouvé le moyen de rester en dega de ces limites. lls réalisent pour leurs ins-
fruments une colonpe courbe et reletivement mince, Adnsi lorsquton écantera la corde
de mé&tal de sa position d'équilibre, la colonne cédera par flambement, Un peut en-
core améliorer le dispositif anti-piaulement en utilisant une table mince, large,
faiblement barrée, Le probldme est résolu et la golonne courbe justifiée dans la
harpe irlandaise & cordes de laiton ...... :

_ Peut-on mettre des cordes de nylon sur une harpe & colonne courbe ? Bien slr, si
c cette colanne est solide, &paisse etc... Mais finalement la colonne courbe sst sur-
tout conservée alors pour Ltogil.... : elle ne signifie plus rien mécaniguement ou
acoustiquement. '

, Résumons. Les contraintes issues de la tension des cordes conditionnent le choix
de la forme du " cadre " de la harpe. Pour éviter l'effet désagréable du piauelemsnt avec
les cordes métalliques, il faut nécessairement un cadre déformable, et en particulisr une

" solonne courbe et relativement mince. On concilie ainsi au mieu les nombreux paramitres

«n-tl/
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mécaniques et acoustigues en présence dans la harpe celtigue, Un paint important
reste 2 examiner d'ailleurs, car les paramdtres physiques des matériaux, sont v
riables selon les conditions atmosphérigues | :

49} PROBLEMES DE. LA TEMPERATURE ET DE E'HUMIDITE.

Ltexpérience montre que les modules élastiques. d'un matériau M paturel " se
modifient généralement avec la température et L'humidité, En Egypte il fait trds
chaud et trés sec, On pouvait foire des herpes & tzble de peau : la sonorité &tait
trds bonne. Mais L1'Ixlands sst un pays humide et froid, Une harpe & table de peau
ne peut y sonner,.. Pour mentrer ltintluence extraordinaire de Lthumidits, nous
avons fait nagudre une expéricnce avec un tambour irenien, un zarb, On a vérifis
qu'a 65 % dthumidité embisnte, 1'instrument ne sonnait pas.... Le musicien, aloxs,
a disposé pendant guelques minutes 1finstrument sous une ampoule électrique, cqui
chauffe et sdche . la peau : dds lors, la sonoriié devient extraordinairement claire
et ample. Lorsqua les facteurs irlandais ont remplacé la table en peau pax une tam-
ble en bois, beaucoup plus rigide il a fallu repenser tout 1'instrumant, 1lladapter
de surcroit aux cordes métalligues et drouver le moyen d'éviter le piaulement.

Ils ont résolu le probléme de fagon admirable tant sous ltaspect mécanique
que sous celui de la physiologis humaine, de ltaudition en particulier, Ces derniers
. points méritent quelques développsments complémentaires.

1V, HARPE £7 PHYSIOLOGLE HUMAINE

o g ey I

Un instrument de musigue doit nécessairement se pliexr & divers impératifs
anatomo-physiologigues. Dans la harpe, le probléme est clair, En tenant Lltinstrument
devant soi, selon la tradition, l'extension possible des hras, de part et dtautre ns
peut gudre dépasser 50 cm ce qui donme en " empan I yiilisable de guelque 40 om, I1
sst donc indispensable que les cordes extrfmes ne solent pas plus éloigndes du musicien.
Un deuxidme probldme se pose : pour pouvoir pincer une corde sans 8tre géné par les voi-
sines, il Taut entre les cordes un intervalle guffisant pour laisser passer le bout des
doigte, Jtai fait quelques relevés d'épaisseur de la pulpe de bouts de doigts. Selon les
sujets cotte épaisseur varimit de 10 & 16 mm environ : soit une moyenne voisine de 13 mm.

Dare ces conditiona, si les cordes sont complanaires comme dans la harpe celw
tique, le nombre des cordes possibles sera nécessairement Limité, On peut le calculer
appraximativement en divisant 1lextension utilisable du bras {40 cm) par ltépaisseur de
la pulpe !

On trouve 40 cm : 1,3 cm, soit une trentaine de cordes possibles. C'est bien,
approximativement,le nombre de cordes de la harpe celtique !

A ces impératifs venant de l'amatomie des membres supérieurs, il faut encore
ajouter ceux gui proviennent de notre systéme auditif,... Nous avons déja 6voqué la gquss-
tion plus haut & propos de l'astuce des fabricants de harpes, obligés poux des raisons
de statique du cadre de raccourcir les cordes vers le milieu de la consols st slarrarm
geant- pour placer dans celte région les notes dont 1'énergie spectrale est concentrée au
misux dans la zone sensible de lloreille, Ainsi, avec uns forme courxbe de console exigée
pour des causcs de résistance des matériaux ont-ils réussi & fabriquer un instrument
tenant l'accord et auditivement homogigne sur toute son étendus.

En passant notons que si l'instrument est sensible aux conditions climatigues
1toreille ne ll'est pas moins, Nous n'entendons pas de la mBme fagon par temps sec et

'lﬂl./
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chaud que par temps froid et humide, Le climat détexrmine certainsment en partie, les
caractéristiques particuliéres de certaines musigues ethniques.., 11 est donc noomal
gue les Irlandais aient su un autre idéal esthétique sonore que les Egyptiens et qu!

ils aient adapté leur instrument pour correspondrs mieux & leurx audition dans les
conditions climatiques ol ils vivaient, Ceci bien entendu indépendamment du conditior-
nement socio~culturel qui on le sait, sst déterminant dans le " gdOt mastcal " de tout
ls monde. Tous ces points mériteraisnt d!'&ire approfondis. Mais venons en aux problémes
de fonctionnement et de rayonnement acoustiques de la harpe celtique..

V, LES PROBLEMES DE FONCTIONNEMENT ET DE RAYONNEMENT ACOUSTIQUES DE LA HARPE

4

Acoustiquement, la harpe, comme tout autre instrument, est une machine come

partant un systéme excitateur {cordes) et un systime " résonateur " (la caisss),

10}

LA CORDE,

Nous avons mantré autrefois qu'une cords d!instrument de musigue, selon le
made dfexcitation pouvait vibrer de 4 manigres différentes {Tig.%) : en vibretion
transversale, la plus évidente parce que visible & ltoeil nu..,; en vibratiion lon-
gitudinale {dépendant du module d'Young); en vibration de torsion {de quelque ma-
nigre qulon l'excite, la corde oscille toujours rotativemsnt, peu ou prod, auvtour
de son axe., Et enfin en vibration dloctave.

Ce dernier temmg doit &tre précisé. Loxsgu'on attache une corde au milieu do
la peau d'un tambour (donc & la manigre des harpes égyptiennes) il se produit un
phénoméne particulier, signalé nagudre par llacousticien RAMAN, Lorsque la coxde
passe de sa position de repos M vers le point w, (fig.9), la peau sst ticée une
premigre fois vers llextérieur, Quand la coxde revient vers M, la pesu revient a
sa position d'équilibre. De la; la corde passe de l'autre cBté, vers m,. Mais
alors, la peau est tirée vers 1llextérieur (€) une deuxizme fois, avant de reveniz
3 sa position de repos, Bref, quand la cords exécute une périonde, la psau en falt
deux. $i la cozde vibre 440 fois par secondd, la peau vibre 880 fois ¢ on entend
lloctave | ... Le phénom@ne existe en fait dans tous les ingtruments & cordes &
des degrés divers, selon le degxd de liberté des points de fixation., Cela signifie
que l'harmonigque 2 est favorisé dans le spectre, (ainsi que ses propres harmoniguss)
et celd d'autant plus que L'angle de la corde avec la " table " slapproche de 1ll'an~
gle droite...

‘Finalement, le spectre global de la corde isolée est .fonction. des 4 modes
vibratoires, et de leur importance relative (qui dépend du mode d'excitation ; ar-
chet, plectre, gras du doigt ete... Lo figurs 10 en montre schématiquement le prin-
cipe, .

- Ceci &tant précisé, la corde est fixée & une caisse, Frappons avec une petite
batte sur dee caisses d'instruments divers. On entend un bruit, chaque fois diffée-.
rent, dont la " sonorité " dépend des particularités structurales et matérislles

de L'instrument ainsi que des degrés de couplage entre les diverses parties, Les
choses sont trés compliguées, mais on peust Ffacilement tirer un sonagramme du bruit
de choc obtenu en frappant par sxemple la harpe vers le point de fixation de la
corde sur la table. Ce sonagramme reprfsente alors ja " répopse " de llinstrument
& ce point, On y 1it 3 la fois l2 hauteur des " composantes " speactrales en pré-
sence, ainsi que leuxr intensité et la durée de chacune. Cotte réponse sst signifi-
cative du systéme " résonateur M. A titre dlexemple, voici (fig.12) les " xéponses "
de la harpe de Denise MEGEVAND, excitée en trois points sur la table (vew l'aigu,
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le milieu et le grave) st en trois points de la console, (4 droite de la figurse).,
T1 est facile de vérifier que la réponse sst différente sn chaque point considéré;
une méme corde qui seralt tendue & ces divers points sonnerait tout autrement,
car la "sonorité" résulte de la combinatoire entre le spectre de la corde isolée
et la répunse de la caisse, comme le montre schématiquement lo figure 11. COuand
un harmonique de la corde isolée tombz an face dluna points de la réponse, il est
" genflé M.,.. Inversement, quand L'harmonique tombe en face diun " trou " de la
répmnuo, il est atténué, Finalement ce qua nous entendons est le spectre rayonnd,
fgultant de la combinatoire entre lea quairb modes vibratoires de la cornde et
das rénonses de lz caisse,

Il est clair que le fabricant de cordes et le musicien sont responsables du
spectrs de la cords isolée; le luthier, lui, est responsable de la réponse.., A
gpux trois dils décident de la " sonorité " finele .....

Pour montrer le rdle de 1'angle des cordes avec la table dans le spectre
rayonné nous avans fait upe expéricnce (fig.tl bis). Un sonométre est agenct de
facon que llon puisse tendre une corde & volontd, soit verticalement & la teble,
soit & 45 dcgréu, ou presque peralldlement. On pince chaque fois la coxde au mBme
point et de la méme manidre., A 1lloreillc déjd, la sonoritd est chagque fols trds
différente, Le phénomdne ast tellement gros qu'il est inutile de rechercher une

“grande précision dans ce genre dlexpérience. Mais on peul tirer des sonagrammes
qui sont tout & fait " parlants " (fig,11 bis)., Quand la corde est perpendiculaire
4 iz table L'harmenique 2 sst de loin le plus important (vibration dloctave 1);
avec la cords paralldle & la table, clest le fondamental qui est de loin le plus
impartant, ce gul justifis les différencss de timbra, Clest toute la différence
entre lL'allure spectrale du luth comparativement & celle de la harpe....

Indépendamment de 1'angle des cordes avec la table, on peut encore modifier
les spectres selon le point dlattaque (fig.13). On vérifie que le spectre slenni-
chit au fur et & mesure qu'on s'approche de la teble., I1 change encore selon le
mode dlattagque : ongle, bout du doigt, gras du doigt ou corde pincée entre deux
doigts (fig,14). Les différences spectrales sont ici tr2s importantes, On voitb
qulavec llangle, le fondemental est absent.,... (timbre grfle, nasillard). Avec
la pulpse un peu de fondamental apparait, Avec le gras du doigt, ls fondamental
augnonte encore; le son devient plus " rond ", et la vibration de torxsion gonfle
LTharmonigue 2... En pingant la corde ontre deux doigts {effet imaginé par Denise
MEGEVAND) le timbre devient trds spécial ¢ pas de fondamenial, toute une bande de
réjoction spectrale (harmoniques 3,4,5 Y effacés "),

En combinant tous ces modes d!'attaque on peut varier les effets sonorss a
1Vinfini, comme le montre la spectrographie gdnérale au Sonagraphe, dont vodici
quelques échantillons intéressants :

-~ Fig,th : jeu d'arc musical.

"~ 11 a une seule corde, gue 1'ecn raccourcit svec ls doigt.., et le " résona-
taur " n'est pas un objet en bois mais la cavité buccale, Clest elle qui gonfle
les harmoniques déterminant une sorte de mélodie, tout comme la gulmbardo {voix
ls bulletin GAM}, Mais llarc wmusical n'est pas une bharpe | .....

- Fig a6 : deux harpes africaines correspondant cartaivement a ce qui se faisait
dens l'Egypte antique : calebasse, table en peau ete,,, On voit que ces tables
détarninent des sonorités trée squrdes, avec peu d'harmoniques, mais que llon
peut trés bisn recherche en musigue comme un idéal esthétique pﬂrtlculLBr.‘. Ce
qu1 sst remarquable dans tous les spectres de harpa, ce sont ces sortes de "boue

es" de son que llon trouve au déhut de certains harmoniques, et qui sont un i~
gne caractéristigues du pincement brusque de la corde non parallgle & la table.

caved/
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Fig, 17 : Comparaison entre les spectres en jeu normal d'une harpe classigue st
dfune harpe celtique

Les spectres de cetie dernidre sont plus riches en harmonigues (rappelons
qu'il faudrait dire " partiels ...."), d'ol la sonorité plus claire, plus aigls,

Fig,18 : Bligsando du haut en bas de la harpe :

11 donne l'allurs spectrale générale de Ll'instrument : les sons aigus sont
asssz agressifs, les graves beaucoup plus M souxrds ",

Fig, 19." HARMONIQUES EFFLEURES ™

On effleure la corde en son milieu soit avec-la tranche de la main, soit avec
le doigt, Le son obtenu est & l'octave de la coxde, bien entendu, 2t son timbze
st pauvre en harmoniques, d'ol le son " ouaté ., ...

Fig, 20 : SON AMORTI =

La corde est brutalement bloguée aprés excitation par lm paume de la madin,
lLe deuxiéme sonagramne représente l'effet obtenu en pingant la coxde prés de la
table, avec un choc sur celle-ci donng du bout du doigt lorsqu'il " échappe " de
la coxde | ...,..

Fig. 21 : Une bagustte de métal ou de verre glisse le long d'une corxde gulon vient
de pincer (lentement ou vite) on obtient ainsi une " lmage " sonore trds cxiginale,

fig, 22 ¢

La wéme baguette frapps alternativement deux cordes détsrminant une vérita-
hle " vluie de sons " qui se wmodifie sid on monte et descend entre les deux cordes,

Ces quelques exemples spectrographicques ne représentent qu'une infime pertie
des innombrables images sonores et de la complexité musicale gulon peut rfaliser
avec la harpe celtigue. Le combinatoire de celles-ecl permet au musiclen habile
de séduire les auditeurs les plus raffinés.,. s'il a appris au préalable & maf-
triser 1'instrument et si le compositeur connait bien les possibilités de 1'inge
trument pour lequel il éorit. Nous avons bien pu le vérifier en écoutant des pide
ces d'Alain WEBER, de KELKEL,

VI, CONCLUSIONS

L L I M AL M a3

Nous avons tenté de montrer que la harps celtique, instrument de musigue
dont les anc8ires remontent & llantigquité, représente, comme clest toujours le
cas dans ces conditions, une " machine & faire des sons " trés raffinée, arrivée
a3 une espéca dloptimum fonctionpel & la suite de longs tHtonnements empirigues,
Nous avons posé le probleme mécanique de lViinstrument et résumé son principe de
Tfonctionnement em mssayant de mettre sn lumidre las variables qui interviennent
dans sa " sonorité ", Nous avons montré que. la techniqus des facteurs de hampes
est pleinement justifiée, malgré des " étrangetés " apparsntes ! Nous avons véri-
fié que les champs de libexté de cet instrument (en hauteur, intensité, timbre)
sont énoxmes. Cela signifie gue 1'instrument est musicalement intéressant mais
difficile & jousr si on se proposs dlen exploiter toutes les possibilités, Co qui
ntemp&che pas de l'utiliser avec une technique de jeu simplifige pour des musiques
simples, populaires ou de variété, En tout cas les pigees de mdsique contemporaine,

venndd/
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Gorites spéocialement par Alain WEBER, KELKEL, etc... que nous a fait entendre
Denise MEGEVAND nous ont montxzé que L'instrument pouvait eussi bien faire do la
" grande musique " pour peu que L'instrumentiste soit habile.

Ce bulletin GAM ne peut malheursusement zendre compte de cat aspect du pro-

blemne., Mais puisque Denise MEGEVAND vient d'enregistrer un disque récemment (chez
ARION, il est loisible & chacun d'en faire son profit ...,

E. LEIPP
Paris le 29 Avril 1974

DISCUSSION

Voici d'aboxd quelques idées arrivées en cours de la réunion, avant la dise
cussion proprement dite, en particulier pendant la présentation:des vues-historie
ques.

M, LEIPP ¢ A prapos de harpes égyptiennes anciennes, j'ai le plaisir.de vous ine
former gue nous avons parmi naus ce soir Melle DRILHON, spécialiste, au Musée
du Louvre, oll elle nous a invité naguiére & venir voir de prds la harpe égype
tienne en état remarquable, detant de 1l'époque safite, Pour en connaitre la
structure interne, du point de vue de la lutheris, Melle DRILHON a fait des
radioscopies de cet instrument qui nous ont bien montzg comment cet dnstrue
ment était Ffait. Clest exactement le principe de lutherie utilisé -~ sous for-
me dégénérée - dans ds nombreuses harpes d!'Afrique Neire, dont an particulier
vous pouvez voir un moddle qui m'appartient et qui vient d'Ouganda, La sonorie
té rappells cells que nous avons entendue dans l'échantillon présenté tout a
ltheure : slle vient essentiellement de la table en peau de bh&8te...

Cotte harpe du Louvre nous avait permis snire autres de vérifier que les
tenons que 1'on voit figurds sur de nombrsuses images égyptiennes, ne sont
nullement des chevilles, mais des tenons pouxr empbcher 13 corde de glisser,

En passant, jo fais sussi 1'8loge (une fois de plus)de PRAETORIUS qui, en
1618 utilisa le principe de la chambre noire de PORTA pour reproduire ses ins-
truments qu'il possédait donc nécessairement; de plus il porte chaque fois
une échelle (avec pieds de Breunschweig : 28 om) co qui donpe aussi lec dimer-
sions, en plus de la fomone, Avec PRAETORIUS, on seit de quoi on parle ....

A propos de l'arc musical, je refuse de le considérer comme 1lancBtre de l1a
harpe - si j'admets la définition gque jlai donnée de cet instrument. En effet,
il y 2 une corde unique, qu'on raccourcit avec le doigt; de plus il n'y a pas
de " tahla " de caisse sonore : le résonateur étant la bouche,.., L'arc musical
est L'anc8tre des instruments 3 cordes frappées.,. s'il est l'anc8tze xéel |

D, MEGEVAND : Aprdés l'exécution de KOLEDA d'Alain WEBER. On a cherché icid & uti-
liser des technigues nouvelles de jeu, en particulier des technigques dlattaque
qui nous transportent dans un monde soncxe différent du monde sonore clagsigue
de la haxpe, .

~-l-/
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Alain WEBER + Oui; le but est un but de recherche musicale. lci j'ai recherché quelque
chose de spécial : chagque. ooctave est accordée sur un mode spécial gque je précise
au début . de la partition & 1'usage de la harpiste. L'intér8t exiracrdinalre de la
harpe celtigue est gulon peut faire cela; avec la harxpe classigus & pédales clest
impoagible,

LEIPP : Il est hors de doute que cet accord par octaves accordées en modes différents
permet une combinatoire beaucoup plus compliquée gue l'accord tonal traditionnel
dtol certainement 1l!'intérft de llaudition : on a de 1l'information supplémentaire
a 1iécoute.

Alain WEBER : Oui, Le point de densité vient de ce qu'aon change de mode en changeant
d'octave. De nos jours le compositeur contemporain cherche & s'évader du domaine
toral N

LEIPP ¢ Tout cela oblige cependant l'ingtrumentiste & réapprendre une technigue nou-
valle, su., ‘

Jean BARDEZ : Pourrait-on réentandre l‘accdrd de la harpe mais sn faisant des temps

Byt B N e ey

d'arrft a chaque octave ? Cela permettrait de mieux comprendre le systeme.

Alain WEBER : Bien slr; 1'auditeur non habitué est perdu sans cela....

{(on écoute l'accord par octaves).

LEIPP : Je pense que s'il faut réapprendre la technique de jeu il faut aussi reapprendre
d Geouter, clest-a-dire apprendre d'autres méférences : 1'audition des octaves bien
séparfes ainsi nous fournit la donnée fondamentals, On peut aimer cu ne pas aimer
la musique minsi réalisée; mais il est certain qu'elle a une structure trds orxgani-
sée - et. il ne faut pas la juger avec les références habituelles. Dsaucoup de mu-
siques nouvelles butent au probléme des références non apprises au préalable par
les auditeurs : ces musiques sont alors " inintelligibles ™.

M, CASTELLENGOD : Awtwon des données sur 1'accord de la harpe celtique & llorigine 7
Combien de cordes avait cet instrument ?

D, MEGEVAND : 0On ne sait absolument rien., Seul PRAETORIUS nous donne un accord partie
culier; mais il sl'agit de données tardives, trds controbversées, et qui n'étaisnt
certainement pas celle des anciens Celtes... ‘

Pour le nombre de cordes on est misux fixé : cela tournait autour de la Lrenw
taine, ' '

Alain WEBER : 5i on change lE'stylé de jeu, la technique, votre définition de lz harpe
ne va plus trés bien....

LEIPP ¢ Je pense que si puisque j'ai fait la xestriction : des cordes pincées & vide...

compte tenu de certains effets particuliers. La technique de jeu ce sont des gf-
fels particuliers : llinstrument ne change pas !

--cq/
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DISCUSSION  (sudte)

Alain WEBER - Dui | Faire un pizricato sur le violon ne change en effet pas la défi=-
nition du viel o ...,

LEGUY - Quells est la tessiture de llinstrument °

D. MEGEVAND - La note la plus basse est le sol, 1° ligne de la clef de fa;
la note la plus haute est le " la ", deux octaves au-dessus du diapason.

Alain WEBER - Un point d'acoustique m'intéresse : la sonorité d'un son donng doit va-
rier aves Ll'accord des autres cordes.

LEIPP - Ctest trzés juste., Lors du jeu d'une coxde, toutes les autres vibrent peu ou
prou par sympathis. La " réponse " de l'instrument est précisément fonction des
résonances sympathigques; je vous L'ai montré tout & 1l'heure, Pax conséquent ce
que vous dites est rigoursusement exact. On gagne donc encore dans le domaine des
timbres en sccordant de fTagons différentes.....

Jean BARDEZ ~ La harpe celtique me semble 8tre L'instrument du musicien eontemporain,
qui veut des intervalles spéciaux, des sonorités nouvelles eto....

LEIPP - Clest absolument certain; avec des moyens simples et pour un prix de revient
d'instrument relativement peu &1 & (3000 F) on dispose d'un moyen extranrdinaire
pour expérimenter en musique... Le fout est gue le musicien soit habile....

M, MULLETIN ~ De combien psut-on déssccordsn une corde en pratique 7

D, MEGEVAND (essai fait en direct...) - On peut bien monter dlune tierce ou baisser
antanL gu'on veut : mais il y a une limite ol ia carxde ne sonne DLUS saeas

LEIPP - Dui, et il y a cussi un autre point : si on détend trop ou tend trop certaines
rordes, tout ll'instrument va se Tausser et il faudra un hon moment avant qu'il ne
retrouve sa stabilité,... De plus avee les faibles tensions, mBme avec cordes en
nylon, on va réentendre le piaulement.....

Alain W™ =~ Et si le compositeur est intéressé par le piaulement 7., .

LEIPP ~ Pourquei pas | Noussavons bien gue ce & quoid nous ne sommes pas habitués mst
toujours désagréable,,, du moins au début I

Alsin WEBER ~ J'ai aussi pensé & des effets de vibrato possible, en dggigssant vers les
T ohevilles sur la corde & la menisre d'un violoniste.,. 11 suffit o maglnatlon
pour trouver dtautres effets.... La harpa celtique m'intéresse parce qulelle pro-
duit une matigre sonore originals, et j'essaye de l'adapter & un langage musical, ...

LEIPP ~ La question de la harpe celtique et de son utilisation musicale est loin d'8tre
vidés,,. Je pense cependant que nous avons fait un tour d'horizon suffisant pour
8tre convaincu que cet instrument représente quelqus choss d'important en musique
contemparaine savante - et non seulement en musique folklorique. Je remercie
Denise MEGEVAND de nous 1l'avoir démontré avec beauccup de brio et de fagon cone
vaINCante c.evee

Compte xendu par E. LEIPP.
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LA HARPE DES ORIGINES A LA FIN DU XVIL® SIECLE
par Denise MEGEVAND

Dens bien des civilisations anciennes das légendss ont trait & llorigine de
la harpe, si elles ne psuvent pas Btre considérées comme argument musicologique elles
comportent souvent une part de vérite, ‘

L'une d’elles, citée par Censorinus, en tout cas rBJGth, en dehnrs ds son age
" pect podtique, ce que l'on pense de cette origine : Apollon charmé du son que rendait en
se détendant L'arc de Diane, aurait imaginé d'y ajouter d'autraa cordes, tonstruisant
la premidre harpe.

11 est & peu prds certain que la premidre ébauche de la harpe fut Llarc musi-
val. Cet instryment &tant composé de matériaux perlssablee n'a laissé aucun vestige de
son existence ancienne, mais cette darnl@rs nous est prouvés ‘gr8ce 3 une gravure rupes-
tre du paléolitioue supSrieur {grotts des Trois Fréres dans 1'Aridge) qui représente un

danseur masqué jouant de cet instrument,

Le passage de l'avc & la harpe ne s'est probablement pas opéré sans transition,
l.e pluriarc repréaente l'une des étapes de cette longue histoire, Aujourd’hui encore
un instrument de 1'Afrique, ls Wembee, nous aide & imaginer les premiers essais des iyt

venteurs. Le Wambee (Wembi) est fait de cing mrcs de hois flexible fixés & une calsse
de résonance et tendus de cordes de liane,

La pivilisation supérienne intéresse tout particulidrement 1! historien de la
harpe et ceei pour plusieurs raisons. La prum¢ere concerna les rapports harpe lyre. L'une
gt l'autre obéissent & des principes différzents qulil dmporte avant tout de préciser, La
harpe se caractérise par un plan de cordes dlinégales longueurs tendues non parall&lement
3 la caisse de résonance et formant un angle assez ouvert avec le plan de la bahle, la
lyxz per un plan de cordes d'égales longL Jra tendues paralldlement 2 la caisse de réso-
nance, attachées & un joug transversal gus soutisnnent deux bras formant cadre avec la
caisse et le joug.

L'examen des lyres sumériennes découvertes dans les tombes princidres d!Ur et
qui datent du de millénaire a permis d'éteblir plusisurs points, l'un d'eux sst parti-
culigrement important, - - '

5i certaines de ces lyres, comme l'écrit André Schaeffner, correspondent a la
Forme la plug connue de l'lnstrument la moina ancienne. vralsemblablament les autres
gonstituent un chatnon intermédiairs sntre la harpe et la lyxe. Eatte dernitre serait
dérivée de la harpe; mais on peut ausei supposer gue des inventeurs isoles ont appoxté
dsux solutions différentea & leurs t&tonnemente. Pourquoi voir filiation st non création
simultanée.

Ltobservation des harpes figurées sur des empreinies de cylindres-sceaux sur
des pleques de terre cuite, sur des stdles, sur dea bas relisfs st ceni sur une période
qui va du 4° millénaire a la chute de Ninive en 612 pour la Mésgpotamie et les régions
trds voisines, permet de déduire & llexistence de lp harps sous la forme da deux types
trds différsncide que 1'on peut schématiser ainsi

= L'un en arc vertical (type A) avec la caisse de ré€sonance contre la poitrine du
musicien, cordes vers llavant pincées & madins nuee.

- 1'autre en arc horizontal (type B) caisse de réscnance sous le bras gauche, l'arc
s'ouvrant vers le haut, les cordss disposées horizantalement L'une en dessus de
llautre, en un plan vertical au-dessus de la cElisse de résonance sont joudes au
plectre, ; POy 4
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Dans 1'état de nos connaissances qui sont toujours sujet & révision, les pre-
migdres figurations remontent & la fin du 4e millénaire.

Sur une empreinte de cylindre sceau reconstituée 3 partir de fragments retrou-
vés & Tchoga Mish dams le sud ouest de 1'Iran, un personnage assis & llordientale Gient
une harpe arquée dont les 4 coxdes sont verticales,

Un instrument assez semblable figure sur un cylindre provenant du cimetidre
rvoyal {Ux), il s'agit d'un orchestrs sumérisn oll les animaux tiennent la place des hu-
mains; on voit un #ne jouant de la harpe arquée & 4 cordes verticalss.

Ces petits instruments en formne d'arc dont la partie inférieure trds lég2rement
renflée servait de caisse de résonance, &taisnt tenus verticalement & bout de bras; en-
suite ils seront appuyés contre la poitrine comme on peut le remarguer sur un ocylindree
de 1l'8poque d'Akkad (2350-2200); Ll'état rudimentaire de leur contour ne pemmet pas dlen
dire plus, Un fragment ds vase sculpté trouvé dans les ruines du Temple de Bismya (2700)
montre une procession de 5 musiciens, deux dientre sux jouent sur des harpss arguées
hoxizontales, ils en frappent les cordes (7 et 5} avec un plectre, Il semble dlaprés
gson style que ce fragment de vase provienne d'Iran, peut-8tre méme de 1'Indus,

Le seul instrument réel provient de la tombs de la " Reine " & Ur, cette harps
stant trés mal conservée, sa reconstitution fut 1l'objet de discussions,

Sa caisse de résonance en hois est ornée dl'upe mosaique de pierre mouge de lapic
lazuli gt de ceguille. La courbe entre la caisse et le montant, ol LI clous dlor fixaient

les cordss, tend & devenir un angle droit.

A la fin du 3e millénaire une importante modification se produit dans la harpe
horizantale (type B) celle qui figure sur le fragment de vase de Bismya; ltarc se brise
3 angle droit et une de ses parties forme un montant fixé angulairsment dans la caisse
de résonance au lieu d'en constituer le proleongement. Comme le type dont il est issu, il
continue d'8tre joué au plectre, '

La wéme trensfommation fut appliquée & la harpe verticale (types A) qui par 12
mBme devint angulaire tout en conservant sa technique primitive, p acement dg la corxde
par le doigt, ' :

Des instruments semblables sont visibles sur des plaquettes de terrs cuite
d'Ashnunak au Louvre {(d'épSque Babylonienne).

On peut supposer gque cette &volution a été progressive, 1ltancienne Torme arguée
ayant peut-8tre coexisté pendant un certain temps avec l'angulaire avant de disparaitre,
car ces mémes plaguettes de terre cuite d'Ashnunak montrent pour ia harpe horizontale les
deux types, argués et angulaire, : ’

Sur une stdle conservés au lLouvee, une harpe angulaire & 9 cordes et 9 chevilles
est tenue sur l'Spaule gauche par la fille d'un des derniers rois kassites Melishi-Hu I1
(1188-1174), La st2le repxésente le rnoi amenant par la main sa fille & une déesse trSnant,

Si le montant de llinstrument est droit et perpendiculeire & Llextrémité de la
caisse, celle-ci est courbe de 1l'autre cBté, ce qui la rapproche de la forme arquée pri-
mitive, '

Comme le remarque Mlle Agnés Spycket qui a fait une étude approfondie de la
musique mésopotamienns, il est difficile de décider si la musicienne jouait verticale-
ment ou horizontalement, ' '

Désormais les Assyriens, qui généraliseront l'usage des ensembles instrumsntaux,
vont nous fournir de magnifiques exemples des 2 types anguleires trés caractérisés qui
diffarent entre sux par la place du corps sonore et la technique de jeu. veeas/
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L'un de petit format, coxps sonore tenu horizontalement, le joug vertical en
forme de bras terming par une main comporte de 9 & 11 coxdes. frappaeq de la main droite
per une longue st mince baguette tandis que la main gauche étouffe les cordes qui ne
doivent pas vibrer,

Une courroie sur l'épacle gauche maintilent en place lt'instrument pour permettre
le jeu simultand des deux mains st la marche.

On en trouve de nombreux spécimens au 9e sidcle avant ll'ére chrétienne sur les
bas reliefs d'Assurbanipal (B83-859}.

Mais tous les détails de structure et de jeu sont surtout visibles avec une
grande préciaion sur le bag relief da %snnacherLb (TDduéBi) I'un et ltautre sont au
British Museum,

A notre connaissance ce type horizontal est joué exclusivement par des hommes,
akors que la harpe verticale est aussi bien aux mains des femmes gue des hommes, Son
corps sonore un peu oblique, de grande dimension, est placé contre la poitrine de lY'exé-
cutant, le joug horizontal monté de 20 & 23 cordes environ, pincées des deux mains sans
le secours dlun plectre. Sept joueurs de ces harpes sont représentés sur un des bas re-
liefs du Bristish Museum, en compagnie de plusisurs musiciens dont 1tun JDUL dlune peti-
te harpe horizontale (fig.1).

Les Egyptiens emprunteront cux Assyriens cette grande harpe triangulaire.

Pour le pays du Nil l!'iconographis de la harpe est d'une richesse incomparable,
1!'vbservation des bas reliefs, des peintures et des veeﬁLgea réels pexmet de ramener
les harpee égyptiennes & trois types, :

() UHP harpa d'assez grande dimension dont le corps curviligne est thlquement an
arc.,

2) Une harpe trés petite et portative, de forme axquée elle aussi,
3) Une harpe'triangulaire.

Les types I et 2 pourraisnt méme n'en faire qu'un si l'on se base upiquement
eur le prlnclpa de llarc, :

Le typa I @ connu uns graﬁda variétd de formes, clest celui qui @ le plus évo-
1ué, I1 est tenu verticalement cu presque, le musicien est aceroupi & terre pour jouer
les T cordas dont -1l est pourvu. Il appapait BoUS 1tAncien Empira dés ia 4e dynastie,

Sous le Moyan Emplre le ncmbre des cordes reste statiomnaire tandis que ltinse
trument- s’agrandlt {fig.3).

Ce type d':nsirument atteint son maximum de psrfection pendant le NouvuJ Empire;
le nombre de ses cordss a augmenté, sa déccration s'est enrichie, il a pris les dimen-
sione d'un instrument joué debout (fig.3) les plus magnifigues spécimens.sont les har-
pes du tombeau de Ramsss III elles ont respectivement 11 et 13 cordes, mais & cette épo-
gue on peut trouver des harpes ayant jusqu'd 20 cordes.

Le type 11 portatif n'apparait qu'a partir du Nouvel Empire, il est porté sur
1ltépavle (fig.3) et, en général ne dépasse guére 3 ou 4 cordes il figure la plupart du
temps dams des ensemblzs & c8té de harpes de grandes dimensions, comme on peut 1'chaer-
ver sur un papyrus du South Kensington de Londres (fig.2).

Le type IT1, une harpe triangulaire remonte 2 la civilisation sumérienne les
Egyptiens vainqueurs dss assyriens l'empruntérent & ces derniers vers 1800,

vreeassl



@ Harpistes A3Syriens

Tovtes ces harpes nout pas de colonne

. Musiaens ég yptiens




GoAM, N° 73 = LA HARPE ~ D, MEGEVAND : : _ -l -

Des peintures dans les tombes de la 13° dynastie nous offrent les premiers
modéles de ces instruments, dont le plein développement est situé & 1l'époque salite,
aprés la 26e dynastie, environ 725 ans avant Jésus Christ,

Le musée du Louvre possdde une harpe triangulaire dont les cordes et les flochas
ont &t€ restaurées d'aprés les guelques débris qui adhéraient encore & l'ingtrument lors-
qulon le découvrit, :

_La grande préoccupation des harpistes fut de trouver un moyen pour empBcher la
harpe de glisser en avani,

Le hutoir des hazpes de 1'Ancien Empire est un petit plancher de bois terminé

en arridrs par une sorte de dossier 3 angle droit oll vient s'appuyer la tige de la
harpe et en avant par un petit lion qui semble arr&ter l'instrument avec sa patte.

Sous le Nouvel Empire le butoir prend des proportions considérables. Des matige-
res précieuses sont utilisées dans l'ornementation de la harpe. Un texte d'Ahmes ler
" fait mention d'une "harpe en ébéne incrustée d'or et d'argent avec butoir en argent en
forme de lion et chevilles en ox ", Une harpe de la méme époque était fabriquée " en ox
et en argent, ornées de lapis lazuli et de turquoises ainsi que de toutes gspaces de
pierres préciesuses ",

Les cordes utilis@es par les Egyptiens étaient en boyau de chat ou de poisson,

Les migrations des deux types de harpe sont fort différentes, le rayonnement du
modéle triangulaire est bien supérieur & celui de la forme arquée chére aux Egyptiens.
Colle~ci se retrouve dans 1'Inde od l'instrument a joud un xBle prépondérant dans 1'an-

-

cienne musique de ce pays; il y fut importé & une épogue trds reculée,

0n en trouve des représenteations avant et aprés I'dre chrétienne. Elle cessa
d'8tre l'instrument de référence vers le Vie sidcle, le luth la rswplagant peu a peu.
Selon Alain Daniglou les dernigres représentations connues de la harpe curviligne dans
la sculpture des temples datent du XIIe sidcle mais elle continua d'€tre en usage pen-
dant plusisurs sigeles dans le sud de 1'Inde et les pays frontigre. {(Elle existe encore
aujourdthui en Birmanie sous le nom de Soung ou Sann}.

11 est fort probable que les deux sortes de harpes arquées, verticals et horizon-
tale, ont été simultanément utilisées en Perse et en Mésopotamie; 1'empreinte de Tehoga
Mish (4e millénaire) et le fragment de vase de Bismya (2700) peuvent nous le laisser sup-
poser. Mais en Porse slles n'ont laissé aucune trace de leur existance en dehors de ces
deux exemnles, Par contre le Tchang {(ou Tcheng) issu du type assyrien trisngulaire était
la harpe persans des temps anciens; il est difficile de dater sa premisxze apparition,

11 est westé en vogue des premiers sidcles de notre ére jusgulau Xile siBcle,
Li'époque de sa disparition est difficile & déterminer avec précision car si les peintres
reproduisaient encore sa forme gracisuse aux XVie et XVIIe sigcles et si les podtes charm
taient souvent son nom, on ne sait si c'était 12 image esthétigue ou roflet diune réalite
de leur temps,

Ferdfsi au Xe siécle énumdre parmi les instruments les plus en usage, " la hae
pe surtout, le luth, le vebec, le barbiton ".

L.e tchang était monté de 7 cordes.
Nelly Caron dans son excellent ouvrage sur la musigue de 1'Iran cite un auteur

persan du XVe sidcle, Emir ben Khidr, qui décrit le Tchang " faii de bois dfabricotier
vernissg " gt " muni de 24 ou 25 cordes ".

conee/
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5i les peintrss de miniatures nous permsttent dtavoir une idée trés prioise
du tchang, les peintures murales dos grotvtes Tung=-Chuang & 1'épogue de la dynastie
_T'Ang (618-907) protvent 1limpoztati-n en Chine de 1'instrument iranien .

Nous e possédons aucéun document iconographique contemporain du peuple hébreux,

Comment traduire les nombreux noms qui désignent les instruments & cordes dans
les Gerite bibliques, quels sont ceux qui désignent csux que 1'on rattache & la harpe 7

11 Ffaut en retenir deux, le Nébal et la Sabbeka, -

Ce dernier n'ast mentionné qu'd partin du Livree de Daniel, rédigé vers le milieu
du 2e siécle avent J.C. st décdle, il semble, uvne influence hellenistique,

Quant au Kinmor, la plupart des historiens s'accordent & le ranger dans la fa-
mille des lyres.

Jusqulici la harpe triangulaire gqus nots avons rencontrée était constitude de
dsux branches formant sntre elles un angle plus auy, moing dlgu? le 33 cté du triangle
&tant limité par la corde 1d plus grave.

De méme la harpe arquée était délimitée d'un cBté par 1tarc (et son prolonge-
ment la caisse de résonance) et la corde la plus grave.

La colorme qui donne un cadre complet & Ltinstrument reste compl&tement étran—
gdre a l'Asie occidentale et & L'Egypte.

A une époque reculde (de 3000 & 1200 environ) les fles de la mer Egée et les
rivages des continents avoisinants furent le sifge dfune civilisation diol sortit la
civilisation grecque. Des fouilles ont mis au jour les vestiges dfune activité musicalas.
Ce sont de curisusss statusttes dée facturs grossidre représentant des joueurs dlaulas
double et de harpe triangulaire retrouvées & Tehera et 2 Keros dans les Cyclades.

Unv de ces statuettes (Musée d'Athéne 2500 ans avant J.C.) montre 1'instrumen-
tigste assis, sa harpa poséé sur le genou droit., Elle est triangulaire, son cadre est
fermé, les trois cﬁtpa se raccordent l'un & ll'autre.

La Gréce wm8me connut beaucoup dtinstroments & cordes sutres que la lyre et la

cithare, Ils furent pour la plupapt importés de 1l'Orient et vinrent en Griéce mlon toute

. vraisemblance par Chypre et les Iles Egeennes, Parmi ceux~ci on rencontre d'assez nom-
- bnauaes varidtés du harpes inspirées soit d! Aesylma, soit d Egyptu.

11 est difficile de déterminer leurs noms evec certitude, il sembla gue 1l'on
puisse en retenir trois : la sambyke, le nablas et le trigons. L!ohservation des spé-
cimens peints sur diassez nombreux vases permet de constater pouz la prumlarc fois la
nrésence d‘un 39 cdté au cadre de la harpe, :

“Un deé vapes trouves au cimetidre d!'Athénes, daté par les archéulmgu ps de 1la
premidre moitié du 8Y sidcle avant J.C. montre uns femms qi brandit une petite harpe
triangulaire de cadre fermé, ‘

Sur une hydre de Cyzénaique (Brltl h Museum), un dleu pince une petxte harpe
formant un cadre complet, ‘

Fn dehors de ces trigones une harpe plus volumineuse trés proche des modiéles
assyriens est représentée sur un vase du Ve sigcls (canservé a Munich). Nous donnons
dei deux reproductions de cette peinture (fig.4) la premidre est une photographie gui
rcprodult fiddlement l'original, la Deuxidme set Un desein qui intexprite ce m@ne ori-
g¢nal, ie dessipateur ayant négligé de reproduire la colonne, ce perfectionnement si

waness/
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_dmportant rencontré pour la premiére fois en Gréce.

Si 1'Antiquité orientale nous & permis une Btude assez claire et précise de
1t'évolution de la harpe, le passage au monde occidental & partir ds ligrs chrétienne
nous place devant des donndes trés imprécises quant au vocshulaire et aux représenta-
tions figurées, et surtout ne nous offre aucun vestige d'instrunent réel avant le
ATVe siecle,

Instrument de prédilection des Irlandais, des Gallois, des Ecossais et des
Anglo~-Saxons, la premigre apparition de la barpe en Occident semble devoir se situer
en Irlande. '

Sur quoi esst basde cette primauté de 1'Irlande ?
I. Sur la place de la harpe dans l'histoire et la légende,

2. Sa représentation sur les monuments, antérieurement & toute manifestation semblable
dans le reste de 1'Europe,

Comment un instrument d'ordigine orientale est-il venu en Europe 7
Les causes ont pu Btre multiples :

I. 11 ne faut pas oublier les rapports qui exiat?rent dans L'antiguité enire 1l'lrlande
{avant que les Celtes y soient Tixés) et 1'Orient.

2. Avant leur immigration en Irlande, les Celtes surent des rapports répétés avec les
civilisations orientalss,

3, Des liens existirent entre les communautés celtigues chrétiennes des Iles Britan-
nigques et les chrétiens du Proche Orient. ' .

4, Des cantacts commerciaux ont d exister entre les Egyptiens de 1l'Antiquité et les
'~ Irlandais, les premiers conhaissant ltexistence de mines d'é%ain en Ixlande s'en
faisaient apporter le produit par l'intermédiaire des Phéniciens.

En résumé la harpe des peuples celtiques semble &tre une adaptation de celle
du proche Drient au clima de L'Europe du nord-cuest,

Les figurations pour 1'Irlande primitive se limitent & guelgues croix de pierre
assez grossidrement sculptées et usées par le temps. Ces sculptures évoguent plus qu!
elles ne précisent des instruments, les uns de forme guadrangulaire (fig.5), les plus
anciens il semble, les autres triangulaires (fig.7).

Jusqutau XIle sidcle les instruments 2 cordes sont désignés par le wot CRUIT ou
 CROT. Certains historiens veient dans le cruit le primitif instxrument quadrangulaire,
D'autrss font remarquer la parenté &tymologique qui existe entre cruit ou crot et le
bas latin chrotta ou rota, mots qui désignent une sorte de cithare dont 1'évolution
ultérieure (adjonction d'une touchs, dl'un chevalet, d'un archet} aboutira au CRWTH
{crouth) galleis,

Un autre argument s'appuie sur un texte de Venantius Fortunatus, qui attribue
la lyre aux Romains, la harpe sux barbares et la chrotta aux Bretons,

Certains avancent wméme que peu & peu les mots cruit et harpe seraient devenus
synonymes,

Toutes ces dissertations sur le vocabulaire sont assez stériles et ntapportent
rien; on les retrouve 3 maintes reprises & propos d'autres termes lorsque L'on tente de
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cerner l'histoire de la harpe sous tous ses aspscls au cours des siecles., Viedung au
XVIg sidcle n'éerit-il pas " ce que l'on appelle harpe lfautrs le nomme lyre M.

Aux envirens de l'an mil les Irlandais possédaient deux sortes de harpes ltune
trds petite (environ B cordes) qui se suspendait & la ceinture et dont on se servait
pour accompagner les chants, l'eutre plus grande appelée CLAIRSEACH, dont le plus an-
cien spécimen conseérvé se trouve aujourd’hui & la biblicth2gque du Trinity College a
Dublin, il date du XIVe Sizcle (fig.9). Dn peut supposer sans dmprudence qu'il repré-
sente un type existant depuis longtemps. Ses traiis Laractarthlquaq s retrouvent dans
toutes les harpes irlandaises qui ont survécu du XIVe au XVIIIe siBcle; on peut les ré-
sumer einel ¢ Solidité et robustesse de sa construstion, cailsse deo résonance jusquiau
XWille sikcle creusde dans une pidce de saule, les parois en sont épaisses, Llouverturs,
disons la table d'harmonie éteit faite dlun bois différent. I1 y avait une sorte de to-
Ion &°la base sur léquel la harpe reposait,

La colonne était trds épaisse, se courbant vers l'extérieur,
Les cordes, en culvree, étaisnt grosse By leur nombre voisinant 30,
Ltinstzument avait spviron 70 centimétres de bauteur.

Notre connaissance de la technique de jeu se limite & quelques éléments : les
cordes étalent pincéss par les ongles, longs et pointusjde l'axécutanﬁ,taillés comme
les plumes qui pincent les cordes de l'épinette.

: Pour lutter contre l'excds de vibration on devait étouffer chaque corde avant
de pincer la suivante. Technique si difficile dans les pdssages rapides gu'un’ exécutant
ne pouvait se Taire entendre qu'aprds des anndes diétudes

Cette coutume de jouer avec les ongles Tut peu & peu abandonnée. & partir du
XVIe sidcle environ; cependant jusqu'd ls fin du XVITle sidcle certains harpistes L'uti..
lisgrent encore.

Primitivement on se servait du pouce et des deux premiers doigts, & partir du
XVTle =idele du poudce et des trods doigis.

Salon son .format la harpe était maintenus sur les genoux ou pogée a terre, le
corps sonore appuyé contre la poitrine face 3 L'épaule gauche. Le style de jeu était
fluide, délicat, trés cmné.

On sait peu de chose sur la musique joude par les harpistes pendant le moyen—
Ege et au dela,

La primitive &popés irlandeise devait &tre constitude par wne strie de podmes
trapsmis oralement par les FILI, ces podtes détenteurs de la tradition druidique, les
posmes, récités ou chantés, étaient accompagnés par un harpiste (Oirfeadach). Par chant
il faut entendre une sorte de psalmodie soutenue par quelques accords de harpe.

En ce qui concerne la musique de harpe propremsnt dite, on est guére mieux
renseigné. Un manuscrit gallois du XVITe sikcle, trenscrit d'un manuscrit plus ancien
suppose reproduire de iz musigue galloise du moyen-8ge peut nous donner queldgues vagues
renseignements, les traditions irlandaise st galloise étant tris proches; une transcrip-
tion a pévélé un style musicel différent dss autres, essentiellsment halmoﬂmque. Mais
L'antiguité de ce contenu transmis par tredition non dcrite jusgulaux XVe et XVie $ib-
cles est variable, presque toujours incertaine, En Ixzlande, pendant plusieurs sidcles,
des mesures de répression furent prisss contre tout ce gui exaltait le esntiment natio-
nal; au temps de Cromwsll toutes les harpes furent détraites.

e déclin de lfinetrpmant est 1ig & celui des grandes faﬁillgs qui protégeaient
les harpistes et furent pour la plupart mises hoxs la lod., Ay XVIle sidcle la. vieille
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tradition irlandaise était perdue,

La podsie populaire et lss aimrs folklorigques remplacérent 1tart savant; il
Bst certains que. ce genre de musigue existait déja au temps des anciens bardes, mais
désormais il sexa l'unigque moyen dfexpression,

- Gitaldus Cambrensis a célébrd 1'art des harpistes irxlandais de son temps les
éorits de ce clerc gallois, qui véeut de 1147 & 1223 st fut scorétaire du roi Hepri II
d'Angleterre, préssntent un grand intér8t pour notre sujet. Au cours de ses nombreux
voyages dans les pays celtiques il a observé gue le jeu des harpistes irlandais était
d'une grande vivacité qui n'excluait pas la douceur et que dans la plus grande vitesse
ils censervaient L'égalité de la mesuze.

Dans son Topographis Hibernica il précise gque " L'Ecousse et 1z Pays de Galles
rivalisent dt'émulation dans l'imitation de la wusique irlandaiss " et que " les voyageurs
qui arrivent chez les Gallols dans la matinée sont récréés jusqu'au soir par la conver-
sation des jeunes filles et les eons de la harpe ", '

Ailleurs il constate que les herpistes écossais, non seulement Sgaladent leurs
mattre {les irlandais) mais les surpassaient,

Anglos~Saxonn

Dans un manuscrit donné par Gerbert pour fort ancien (VIIIe) une représentation
de la harpe est sccompagnée de la mention " cithara anglica ', L'instrument posséde
12 cordes. Comparé avec la harpe irlandaise il en différe par la rectitude relative de
sa colonne trés mince et par son peu de volume. ‘

Nes harpes semblables sont représentées sur divers manuscrits conservés en An-

gleterrze (fig.8). Léger, portatif, il n'évoluera pas.

Pays de halles

A partir du Xe sidcle le mot TELYN désigne la harpe en gallois, L'ancienne harpe
galloise dtait petite et portative, elle &tait montée de 12 3 17 cordes., Vers le milieu
du XVle sitécle leur nombre fut porté A 28 sur un seul rang, Au XVIle sikcle slle possé-
dera 3 rangs de cordes on ll'appellera alors Triple Harp.

La prédilection des Gallois pour leur telyn apparait dens la législation bardi-
que, elle est révélée au Xe sidele par les lois de Howell (un roi du Pays de Galles) qudi
précisent gque trois choses sont indispensables & un gentilhomme : sa telyn, son manteau
et son échiquier, mais ce qui lui est encore plus nécessalre c'eslt une épouse vertueuse,
U coussin sur sa chaise et une harpe bien accordés.

tcoase

Fn Ecosse diverses eroix sculptées du IXe au Xle sifcle montrent des harpes
triangulaires,

Les deux harpes du XVe sidcle actuellement au Musée d'Cdimbourg : Queen Mary's
harp et Lamont harp (fig. 10) sont & l'exacte reseemblance de celle du Trinity Colleygs
de Dublin. Les Ecossais usaient encore au XVie sidcle des harpes ordinaires (cordes en
boyau) et des harpes & cordes de métal, La coexistence de deux types dlinstruments est
attestée par des états de paiements,

France

Llusage de la harpe a pénétré sur notre continent par llintermédiaire des mis~
sionnaires irlandais qui l'ont transmis aux Bretons d'Armorigus d'od il s'est propagé

LR
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en Framce et en Europe. L'iconographie est assez mince jusqulau Xle siscle.

‘ ., La Bible de Charlee le Chauve (B50) représente un instrument stylisé de forms
triangulaire; clest probablement la plus ancienne figuration & laquelle il faut ajouter
gquelques rares enluminures, légerement plus tardives, st guelques sculpbures assez pri-
maires sur des chapitaux des églisss du centre de la France,

Clest dlailleurs une sculpture gqui nous appertera, vers le milieu du XIle sid-
cle une représentation plus précise de la ha:mpe frangaiss, celle du chapiteau de 1'égli-
se Baint-Georges de Bocherville (fig.6). L'instrument & moins de 10 cordes, il ressenble
% la cithara anglice reproduite par Gerbert mais le corps sonore est baaucoup plus 8vo-
loppé, il rappelle celui de la harpe ivlandaise.

Ces doux influences se retrouveront sur d'autees moddles plus tardifs, 11 est
fort probable que la harpe a é4¢ on usege blen avant gulen en dorne des représentations.
Ce qui nous est dit des " harpeurs " bretons des premiers sidcles, ces harpeurs gui pro-
pagdrent dans 1la Frence du nord les prestigieuses légendes celiiques autorisent queldues
suppositions, mais lorsgufune charte donnde & Mantss en 1079 nomms Cadiou Y citharicta "
du duc Hoel de Bretagne, nous sommes A peu prds slxns quiil a'agit 1a dtyn haxpiste.

Les XITe, XITle, XIVe et XVe sidcles représentent 1'&ge dlor de la harps, Liucie
ge de 1'instrument est attestd par nos chroniqueurs, il est vieible sur les enluminures,
les sculptures, chez les peintres, il est wmentionné fréquerment dans les pigces dfaxchiv-

‘Pendant de nambreux sidcles sa forme, s=s dimensiors et le nombre de ses cordes
nlobéissent & aucun c-non. Le nombre dos coxdes oscille entrs 7 et a0, Son volume nia
pag forcément augnentéd en psralldle avec le déroulemsnt des années., Au XIle sidcle le
podte Huon de Bordeaux montrz le jonglsur gud. avec " 30 cordss " fait sonner sa haxpe.

Sur la tapisserie de L'Apocalypes difngens (XIVe) des snges jouent sur des pe-
tites harpes de 8 ou 9 cordes (fig.12). Une tapisserie du XVe sidcle montre une joune
famne jouant dlune harpe d2 7 cordes, Ltangle du célébre tableau de Memling (28 moitié
du XVe sidcle) jous une hexpe de 20 cordes {fig.13).

Guillaume de Machaut (XIVe) parle cda 25 cordss, On pourrait multiplier & llemv..
de tels exemples,

Liinfluence de la harps irlandaiss est souvent visihle dans la enlonne tris
incurvée de nambreuses harpes (fig. 13 bis).

Selon sa dimension, la harpe était joude desbout ou assis, appuyée sur led Qi
noux, parfois suspendue au cou de L'exécutant, ou a cheval, On la pingailt des deux main:
1l'usage du p sctre attesté par ce passnge du Raman de Brut @

" Dg la forel {Ffourzeau) ot sa harps saké et scn plectrum ad empoigné ",

était extrémement rare,

Si aux XVIe =t XVile sidcles sa Taveur set moins grands, son existence et son
usage n'en sont pas moins certaina, ‘

L!'impossibilité de moduler, il s'agit ici de la harpe diatonigue, nuisait a
ia naissance d!un répertoire propre, la facture n'étant plus en rapport avec 11Eveli-
tion de ltécriture musicale. : '

Aussi dds le XVIe sizcle 1limagination des inventsurs converge vers le m8me
but, rendre la harpe chromatigue,

Cette questicn est hors du sujet traité aujourdthui, je ne miétendrai donc pis,
mais il est indispensable de dire quelyuse mots sux toutes ces tentatives qui ont abou

PR Y
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+i & la création de harpes & 2 rangs et m8ma 3 rangs de cordes paréllél@s;

Quelques spécimens des XVe et XVIe sideles sont parvenus jusqu'@ nous, signés
de luthiers italiens, ils sont probablement des redites d'instruments inventés par les
irlandais et les gallois. ' '

‘Vers o fin du XVIe sidcle on assiste & une tentative d'insérer des intervalles
chromatigques dans un rang unique, ce qui portait & 74 le nombre des cordes sur un core
dier : on imagine sans peipe la difficulté de llexécution sur ds tels instruments,

Mersenne, Prastorius, Trichet, ont mentionné l'existence de ces harpes chroma-
tiques. o

Je ferme ici la parenthese sans toutefois guitter les théoriciens, car ils
nous apportent. des données trés précises et confirment llexistence gimultanés de difTé-
rentes sortes de harpes.

¥ PRAETORIUS (1618) cite trois types s

I. La harpe simple ordinaire ayant 24 cordes.
2. La grando double harpe.
3, La harpe irlondaise ayont 43 cordes sn laiton (fig.14).

Praptorius donne una imoge trds précise des types 1 et 3 (fig.14). Nous savons qu'til
utilisait le technique de la chambre noire pour trocer ses dessins; il avait donc cas
instruments sous la main, :

Au XVIle sidcle la harpe irlandoise était familigre dans quelgues eercles suro-
péens, lorsque des Tamilles irlandaises quittérent leur terre natzle on 1607 et allérent
an sxil elles prirent des harpistes avec elles. ‘

% MERSENNE (1636-1637) déerit minutieusement la harpe & trois rengs de cordes, parle de
la simple harpe de 24 cordes et ajoute " que l'on fait des harpes de telles grandsurs
~que 1llon veut M.

% PTERRE TRICHET {1640) précise " quil y a deux sortes de harpes, les unes sont drlen

% daises les autres frangaises; celles dllrlande sont plus grossidrement travaillées et
pesantes et plus incommodes & porter 2 cause de 1'épaisseur du bois, ce qui rend leur
forme amucunement différente des autres. Les cordes dont on. les monte sont de fil d'ar-
chal {laiton) comme celles de 1'épinetts...." les harpes frangaises sont nlus artiste~
ment élaborées, plus aisdes & manier, plus douces et plus agréables, ayant des cordes
faites de boyaux de brebis ", IL ajoute gque le nombre des cordes fltest pas détprming,
la moyenne étant 24 condes. :

l.a harpe frangaise dent parle Trichet fut en usage plus ou moins courant jus-
qutau milicu du XVIIle sidcle, strictement diatonique, modulant timidement yrice A de
petites palettes actionnées par la main. Les images données par Jles peintres ne sont
pas. des stylisations ni de vagues réminiscences, certains détails de Tacture prouvent.
gutils reproduisent des instruments réels,

, Sur un tableau do Rembrand (fig.15) intituléd * le trio Rembrand et sa famille
(1626) on voit le peintre lui-mEme jouant d'une petite hazpe,l'instrument lui était fa-
milier, vers 1657 il peint un David (La. Haye} dant les maing en pleine lumizrs font vi-
hrer les cordes {30 environ) dtune harpe. :

\
Fn France llune des Muses sud ornait les wurs de 1'h8tsl Lembert) peinte paxr
Fustache Lesueur vers 1650 pince les cordes d'une harpe dont la colonne trés incurvée
est proche de la forme irlandaise,

caens/
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Ce rapide survel de gusigues G000 ans nous conduit & la fin du XVIle sidcls,
terme assignd & notre propos; 1l nous a permis de mettre en lumidre la constante Taveur
da Ll'instrument, l'ingSnios.id de sse lfacteurs, la cortitude de sa pratique constants
gt,... JLlabsence presgue totale de musique Scrite. 11 faudrs attendre le XVIIIe siécle
pour gue se constitue une littérature originale, mais ceci est une autre histoire.

S1i 1'an excepte deux Livres pour orgue parus en Espagne, l'un de Venegas de
Henestrosa (1557), 1l'auire de Cabezon (1578), ol elle est mentionnge dens le titre, on
ne lui consacre pas de recusills spéciaux comme au luoth ou aux instruments 3 clavi . Le
harpiste devait choisir pazmi les oeuvres destinées & dlautres celles qui lud conve-
naiant,

Oublife dans la réalité de sa pratique, la harpe drlandaise n'a jamals cesse
dt8tre présente dans le coeur des Celtes; déja au coura du XIXe sidele on a cherché 2
la faire revivre, aujourd'hui on assiste 2 une bells renaissance de cet instrument sous
le nom da " harpe celtique ". Appeliation nouvelle, en effet, jamais les auteurs ancicn-~
ntont accolé lss deux mots, wais qui me senble excellente, car elle résume la question,
La harpe celtigue a la m@me silhouette gue son aileuls mais les cordes en nylon ont pris
la place du boyau ou du métal,

Aprds cet exposé sur Llhistoire de la harpe j'ai joué sur la hacpe celtique
gquelques pitces inspirées du folklore. Ce sont des theémes bretons et irlandais que
jtai harmonisés ot quelques fois enrichis de variations, afin de montrer los possibilité-
de Ltinstrument suxr le plan des timbres st de la dynamicue,

Une pidce de Darolan intitulée " 1'Adieu & la musiqua " a complété le clté
puremstt celtique de ce programme, Carolan (1670-1738) fut ltun des derniers grands
podteswharpistes-compositeurs irlandais,

11 m'a paru intéressant de doter la harpe celtigue dfun répertoire nouvesau.
Mais gue faire de 30 cordes sane possibilité de modulation.

lLes compnsiteurs, de tendances diverses, que jlai sollicités ont été intéres-
865 par lo sonorité si particulilze de cette petite harpe et la discipline gu'elle leur
imposait,

Pour terminer la réunion du GAM jlai joud deux pigces, un Prélude composé par
Georges Migot en 1971 ol une grande liberté est laissfée & llinterpréte dont le jeu doit
8tre & la manidre d'un repeode, et Keleda d'Alain Weber, ol le compositeur a exploité
tous les différents modes d'attagque des cerdes.

Dendse MEGEVAND

Paris, le 5 Juin 1974





