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BULLETIN N° 11

.. -REUNTION DU 15 MARS. 1965

Etaient présents

M, le Professeur SIESTRUNCK, Président, _ ,
M, LETPP Secrétaire Général; Melle CASTELLENGO, Secrdétaire,

puis, par ordre dlarrivde i

Mme de BOISSIEU (Professeur de Musidque); M, J.S, LIBNARD, Ingé-
nieur Arts et Métiers; M, J~P, KLEIN, étudiant; M, MOLES (Fa-
oulté des Lettres - Strasbourg); M, JUNCK {Ets Pierret, Saxo-
phones); Melle BRETON {Conservatoire de Musique); M, SAVOURET
ot M, LEVEL (Xtudiants en- Musifue); M, DUPARCQ (Directeur de
la Revue Musicale)s; M, 'TOURTE (Professeur au Conservatoire de
Paris); M, DEWEVRE (Rédacteur & 1la Revue du Son); M; BUGARD
(Emissions arabes ORTF); M, GEORGEAIS (Professeur au Lycée la
Fottadne); Mme CHARNASSE. (CNRS); Mmeé FULIN; M, CHARPEINE (An-
ches ‘et clarinettés); Mme PINEL et Mme MATTTE (Faculté des
Seiences); ‘M, Salvador $EGUI (Compositeur); M,GOIBERT (CNAM);
M, WAWROCKI (UNESCO); Melle CHAUVIN (Courrier Musical de Fran-
ce); M, ISOIR.(6rganiste); Melle FLANDRIN (Conservatoire de
Musique); .M, DUBUC (Technicien au Misde des Avts ot Traditions
populaires, . B ‘

Bxcousés '+ M. L. GAUTHIER , Viee Doyen de la Faculte des
Sodeneesr ‘M, CHATILLEY (Directeur dé 1%TInstitut de Musicologle);
M, SATINT GUIRONS (IBM); M, DORGEUZLLE (Dodteur en’ Médecine);

M, LAFORGE (Chef des choeurs dé 1fOpéra); Melle LAUNAY (Orga-
niste)s Melle THERON (pianiste); Mme BOREL~MATSONNY (orthopho-
niste); M, TRAN VAN XKHEZ (Musicologue); Dr MILLET; M,. BERNARD
(Maditre de Conférence, Facultd des Scilences de .Caen)y M, MONI-
CHON.(Professeur de Musique); M,~DUFOURGQH(ProfeBSeur au Con=-
servatoire de Musique de Paris); Mme GRIMAUD (GNRS): M, XENAKIS
(compositeur); M. BATISSIER (SIERE); Mme STRAUS (Professeur

au Lycée La Fontaine); Dr VALLENCIEN; M, i PHILEPPOT ' (ORTF);

M, A, SCHAEFFNER (Tthnomusicologic; Muede do 1'Homme); M,
LITATZE (Organiste;f M, MAILLOT (Gordesfharmoniquas); M, KLETW
(Factetr de piancs); M. VAN ESBROECK. |

REUNTON DU VENDREDI 30 AVRFL 1965, .18 heures au Laboratoire.

~ Nous aurons le plaisir dfaveir parmi nous M, TRAN VAN KHE
et M,.MAL Tu . qui nous présentereont trois instruments vietnawm
miens;particuliérementrinﬁéressantsjet,sun;lesquels nous fai-
sons. actuellement au‘labomatpi:e_une,étqdafacouatiqug. Ltexposé
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sera suivi d'un petit concert oll nous aurons le rare privildge:
d'entendre la vidle, le monocorde vietnamien et la cithare A
16 cordes,.

M, LETPP et Melle CASTELLENGO ‘hous domnent maintenant
un résumé de 1'exposé de M, WINCKEL

INFLUENCE DE L'ACOUSTIQUE DES SALLES
SUR L'ZVOLUTION DU STYLE MUSICAL,

) 81 on considére 1'évolution du style musical au cours des
sidcles on est frappé par le fait 'que des impondérables de na~
ture technique ont souvent joué un rdle déterminant,

Nous ne parlerons ici que des salles d’audltion, dont
ltarchitecture Joue 4 la foilis un réle visuel, optique, mais
.augsi un réte acoustique sur la musique que_l'onry Joue,

Le premier point: 4 considéror -dans une salle fermée de
toutes parts ol 1'on joue de la musique est, selon la termiw-
nologie des musiciens, la " présonance ", que les acousticlens
appellent la ", durde de rdverbdration M. Si. cobtte durde de
réverhération est trés longue, il est néoessaire d'interpréter
telle oeuvre. musicale avec- un bempo trés lent, sinon les notes
se chevauchernt ‘les unes les autres; la musique dégénérant alors
en fouillis, Inversenent, si cette -durde de réverbdration est
trés courte il ést indlspensable de prendre un tempo raplde gi
on dé51re une bonne cohdsion des sons entre cux. Les exdcutants.
at les compositeurs ‘ont certainement fait des observations em=-
piridues sur ce point, ‘et il n'est pas douteux que les compo-~
‘siteurs ont tenu compte implicitement de la durée de réverbé~
ration dans 1eurs veuvres,

Ainsi 1'évolution de l'archltecture des salles semble
lide a lladoption de tempi de plus en plus rapides, que 1l'on
constate depuis l'tapparition de la musique éorite,

On trouve dés. observations relatives au réle de ltacousti~
que des grendes salles dds le 10° siacle (Musica enchiriadis,
par GERBERT) Les salles de grandes dimensions ayant nécessai~
remoent une longué durde de- réverberation, 21 n'est possible
d'y utiliser gque des temp1 trés lents et un débit de parole
trés mesuré, En fait, jl'at observéd dans des dglises anciennss,

ceves/



w T o

des temps de réverbération beaucoup plus courta que ne le lais-
serait prévoir la formule de SABINE, Selon SABINT la durde de
réverbération est calculde & L'aide de la formule suivante 3

Y
a,f o

Durde de réverbération = T = 0,162 (en aéégndes)

ol V est le volume, F la surface réfléchisaante totale des pa-~
.rois g 1e ooefficlent d'absorption.

"Si mnous appliQuions cette formule au Dome de Cologne, en
ne tenant compte ‘que du volume (230f000 m3) nous trouverions
‘quelque 50. secondes dé durée de réverbdration et une allure
‘similaire & la courbe a (figure 1),
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Comparons cette courbe & celle que . nous avous obtenue
- par des mesures rdelles gcourbe b); le temps de réverbération
. @8t beaucoup plus court (12 secondes pour utz' 130" Hz) Mani -
festement les proportions de la salle et la hature des maté-
riaux doivent Jjouer un réle notable,
:ivlo/".
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La différence de ces temprs de réverbération est due 3
1tarchitecture., Ltexpérience montre que les colonnes et les
piliers modifient considérablement le volume intérieur de
1téglise ainsi que la surface totale, Si nous cherchons & guel
volume correspond la duréde de réverbdration mesurde dans le
Dbme de Cologne, en utilisant 1a formule de Sabine, nous trou-

“ vons queélique- 4600 m3, Le Déme dé Cologne ost manifestement meile
leur qu'un cube de pierre de méme volume ne le serait ,....

e Un factéur acoustique important réside dans la décoration
en relief des "plafond et murs, car celle-ci augmente non seulo-
ment la surface totale de la salle, mais aussi la diffusion du
‘son. Or la diffusion joue un réle notable dans 1thomogénéité
solore dluné salle (toutes ‘les places dtauditeurs ont une qua-
1ité identigue), On observe que 1tintelligibilité de la parole
et la netteté de 'la musique augmente en fehectidn directe. des. .
décorations en relief des salles, indépendamment du volume, De
1la 1tintérét des salles baroques, rococo, ndo-classiques dont
les qualités sont comparables, . .

Les colonnes, utilisées par les Grecs. et les BEgyptiens
comme élément décaratif, et que nos architectes actuels ont
bannies, représentent un élément capital du point-de vue de
la diffusion du son, L'efficacité des surfaces cylindridues 1ém
parties dans la salle joue un r8le considérable dans la qua-
1156 des interprétations musicales. L'intérét do ces surfaces
cylindriques a é+é trés bien compris par les architectes de
studies radiophoniques : ils rdalisent depuis queldques temps
dé j& des murs & parois polycylindriques trés eofficaces,

S1 on met en parallile les courbes de réverbdration du
Déme de Cologne avec la sensation sub jective de " résonance "
éprouvée dans la cathédrale, cette dernidre parait beaucoup
plus courte (environ 4 secondes), On peut expliquer ce part-
doxe de la fagon suivante :

~ La durée de réverbération implique par définition une
décroissance du son de 6o dB. (disparition totale du son), Comme
le bruit de fond normal dans le DBme est de 1!ordre de ho &
30 dB, 1l est évident qu'un son de 60 dB disparait dans le bruit
de fond ambiant aprés une chute ds 10 & 20 dB, De méme un " for-
te " de 90 dB s'évanouirait, aprds une chute. de 40 & 50 dB, Clest
pourguoi la durde de réverbdration semble subjectivement deux
fois plus courte,

~ Dfautre part, l'oreille est moins sensible aux sons’
graves qufaux sons du médium, oce gue montrent les courbes dliso-
tonie; mais la nouvelle dchelle des " sones Y pernet de mioux
cerner le probléme de 1l'intensité subjective. Si on baisse um
son de 400 H=z Jusque vers 100 Hz, le fondanmental disparalit coie
plétement; on le pergoit cependant. car lo cerveau en fait une
. synthdse a travers des harnoniques de rang élevé (sSons rési-

duels), . ! . o
acluu/
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S - Enfin il faut tenir compte du fait que les fréquences
“graves semblent diminuer d'intensité avec la distance beaucoup
plus vite que les fréguences aiglles; dlol la ndécessité do ren-
forcer les basses dans ies grandes salles, Clest pourquoi de
grandes cathédrales " somnent " relativement cleir et de noi~
breuses voix d'homme sont ndcessaires si on désire une " sonoe
rité " grave et bien mssise pour lés choeurs, '

_ La différence essentielle entre une dglise romane et une
église gothique est la prégence, dans cette derniére, de colon-
nes plus nombreuses et de sculptures, ce Qui amdliore l'acousw
tique m8me avec un volume plus grand, ° Coe :

Au 12° giécle, a Notre-Dame qui vient d'étre construite
récemment, se crde umne école de composition autour de PEROTIN
‘le contrepoint et la polyphonie exigeaient une " salle " appro-
priée, PEROTIN enseigna dlabord & BEATA MARTAE VIRGINIS et ne
vint & Notre Dame qu'entre 1213 et 1238, Dans quelle mesure le
gtyle 'stadapta~t-il & ll'acoustique de la cathédrale? Il conw
vient dé domner ici quelqués précisions, On ne sait pas assex
16 r6le considérable que l'école parisienne du 13° gsisdcle a
Joué, ainsi que, plus tard 1'ARS NOVA -4 Notwe Dame et & la
Sainte Chapelle, Les différeonces acoustigues entre les deux
églises sont notables : le volume de la Sainte Chapelle est
de 5 200 m3; celui de Notre Dame dépasse 100 000 m3, Un volume
plus petit favorise la nettetéd : deux stvles différents dmer-
gérent tout naturellement des conditions acoustigques des deux
églises, En ce qui concerne la Sainte Chapelle on comprend
alors les domnnées de la musicologie s les voix individuelles,
plus libres auparavent, se volent astreintes A des rdgles plus
strictes lors du déroulement de la phrase polyphomique (Figu-~
res bien détachées par des silences, modes?. La durée précise
des notes est définie sons ambiguité par 1tinbtroduction des
 signes de notation {Franco, de Paris ; notation " mesurde "
dés 1240), La polyphonie naissante qui se ' résumait jusque 12
- en lignes mélbdiques. paralldles (organum et déchant) s'!enri-
chit 'de nouvelles composantes de structure verticale, Adnsi
‘se développa un matériau musical adapté ‘& -L'acoustique des
salles, : - ' S R : ‘

Les cathédrales du Moyen-~Age, de plus en plus élevées,
posent un probléme acoustique intéressant..., La hauteur maxi-
mum de Notre Dame est de 35 m, celle de la Cathéddrale de Colo-—
gne est de 42 m {(hauteour égale & celle du Panthéon & Rome).
Comparativement, les salles de concert construites depuis 100
ans ont une hauteur de plafond de llordre de 15 & 20 mdtres
seulement | ' ‘ :

Avant de préciser les caractdristiques des- cathédrales,
prencns d'abord un exemple de salle de concert & plafond trés
bas, Quand le parterre est oceupé per le public, on admet une
absorption a = 1. Quand la hauteur de plafond augmente, les
courbes glissent vers la droites om peut en déduire 1taugmen—~
tation de niveau des sons véfléchis en fonction de la distance

9!9-9/



‘& la source somnore.

: .. BExemple : & une distance de 30 métres les sons réflé-
chis gagunent 9dB, Avec une hauteur de plafond de .10 métres, le
son direct d'un fragment musical emn nuance piano, de 65 dB

se noie dams le bruit de fond de 40 dB & 10 mdtres de distance
de la source sonore, et il ne reste plus que 7 dB de son ré-
fléohi, Bn pianissimo le son véfléchi disparait & partir d'une
distance de 1 mdtre, Ainsi la partie de son réfldchi augmente
avet la hauteur du plafond : la diffusion groit et avec elle
la ¥ plasticité " du son, Lo phénoméne est.encore plus net en
fortissimo, L!'optimum est atteint pour une salle cubique (rap-
port 1 x 1 x 1), ‘ '

- -.‘Qh peuti aussi mohﬁréf mathémafiquemeﬂﬁaque,pour UL Vg«
lume donné des murs de surface minimale favorisent le nombre
de réflexions { le pouvoir absorbant de la salle en est aug-
monté, o ’ '

1 »ffSi'dé:1 4 5 (rapport hauteur-longueur des salles) on pas—
se au rapport 54 1 (salles. ! en hauteur.") on aboubit 3 des
salles similaires aux églisea,gothiquga,.plus-partiguliérement

_en Aﬁglqterre.f

JSUSS—
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Pour NOTRE DAME DE PARIS, dont.les dimensions sont : lone
gueur 100 m, hdaubteur 35 m largour aw milieu de la nef 12m,
1'efficacité dtabsorption tourne autour de 100 3 12 c'est & di=-
re & : 1, La .capacité d absorption du sol et de la volte est
enicore augmentée par la présence du public (facteur d'absorp-
tion a = 1) dl'autant plus que les oglves regoivent le son tan-
gentiellement, digposition utilisde dans toutes les salles’
sourdes, Le bruit de fond dfume cathddrale de pierre,est dlau
moins 40 'dB, ' '

~Une particularité architecturale muit & ltacoustique de
Notre Dame, & savoir que les nefs latédrales sont iaccorddes
trés bas relativement & la nef principale, .ce qui augmente
encore la durée de rdverbération, La figure 3 montre la décrois-
sance irrégulidre du son. L'amdnagement des arcades diminue
la nettetd sonore, o '

ano-u/
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Figure 3

Les cathédrales gothiques et les salles de .concert consw
truites aprés la guerre stécartent
consldérablement de la structure cubique et ‘tendent & se rap-
prochér d'une ‘salle & deux dimensions, La plastlclté du son
diminue alors et on aboutit 4 une duretd: caracterlstique des
salles modernes ~ duretd atténuée dans les cathédrales par -

“la longue durée de réverbdration, La- musidue du Moyen Age v
gagne une ampleur, une fusion des ondes sonores en masses mols
vantes, gui cadre bien avec le style décoratif gothlque et les
‘eroyances nythiques de 1l'époque, Les sons rayonnés par les insw
truments ou les voix dtaient transformés en quelQue chose dlex~
traardlnaire, stapprochant de la musique céleste, accessible
seulement a la contemplation, transcendante et immetérielle
comme la cathddralle elle-méme dont ltarchitecture s!élance
vers le ciel, La salle réelle est " oublide ", tout comme le
croyant sloublie lui-méme. Nous reconnaisgsons donc, malgré
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les critiques que 1ll'on peut Fformuler au sujet des cathé@raléﬁ,
que celles~ci sont extrémement bien adaptées & leur r8le, en
particulier A l'exéqution;du chant grégorien et 4 la musigue

du Moyen Age en générate.

QGuelgues mots éncore gur 1'opinion courante selon laguel -
le les chanbteurs " stappuient " sur la fréquence propre des O
salles, Dans une salle ayant ine bonne diffusion, il n'existeé
pas de fréquence propre. Il n'en existe pas davantage dans une
cathédrale, car les sons slamortissent considérablement lors
. de, leur trajet du bas en heut, et aussi parce que les cbtes
. sont'évidds, *Ia salle 5% done meutre du point de vue fréquenm
ce, La fréquence préférentielle du chanteur ost plutdt lide
aux particularités des cordes vocales,

Ltarchitecture de la Renaissance ne sorble pas tres fam
vorable 4 la musique; Oswald SPENGLER la dédfinit méme comme
" antimusicale ", Lorsqulon sut réaliser du point de vue tech-
nidque des voltes treés dlevées (Dére de Florence, 42 m;, on di-
ninua non seulement le nowbre de colonnes (diffuseurs) mais on
élimina du méme coup les risques de focalisation per la poupole,
corme en optique., Or les focalisation aboutissent & des $chos,

Les constructions sofit alors généralement de petites di-
mensions et le tracé rectangulaire devient une morme dans 1tar-
chitecture des palais, tendance gqui slaffirmera. par la suite.
En conséquence, la rusique devient plus nette ot semble dplus
proche, plus intime. Le langage musical prend une allure syl}a—
bique, processus que 1l'on retrouve aussi dans la langue,K parlée
allemande en particulier, 2 partir de Luther. La netteté dlar-~
ticulation apparait en musique avec l'adoption du chromatisme
correspond au besoin orodissant de possibilités dfexpression
nouvelles, Le réle de 1'acoustique des salles est de plus en
plus important, Jean GEBSER & dit : " le besoin de grandeur
1'exagération de la recherche de . volume " qui se développe
au cours des siécles'est-aussi bien un signe de la grandeur que
de la faiblesse de 1'homme ',

E Le style baroque entre tous est certainement celui gui
- favorise une bonne audition, La continuitd des grandes surfaces
“ eést rompue par de nombréux $ldments dtarchitecture. Les motifs
sidécoratifs qui enrichissent la salle, les reliefs, l'asymétrie
“toutes ces conditions sont dminemment favorables en acoustique
. «des salles, Dans des salles de ce genre on peut tout, oser et la
“-virtuosité peut se déployer & il'aise; la polyphonie atteint son
.'.n.Jlapo‘g.ée‘r"I ) . . . N

i

L
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5n“”hHMais;lqkﬁalle_bgyoque_se distingue encore Ppar une autre

»‘ bpapﬁiguLatitéﬂ; la présence de nombreux &léments en bois s sculp-

tures, autels, statues etc.., Ce matériau modifie sensiblement
la duréde de réveybéraﬁion‘eﬂ'amcrtissant les basses, ce qui PLO-
voque w-Sclaircissement des timbres, Les églises romanes se
sont peu & peu améliordes par'i'inﬁrodugtion;ulﬁérieqre d! aue-
' tels barogques, de bancs en bois etc,. Dans ces conditions on

tpiqa/
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;ne peut plus tirer de conclusions guant A l'acoustique des égli-
ges romanes telle gqutelle dtait a 1torigine. On notera encore
que les fen8tres jouent un r8le notable sur les basses fréquen—
ces, comme le montre la figure 1 (courbe o),

Malgré. des orientations diverses, des &léments baroques
se sont conservés jusqu'a nos jours- en architecture., L!exécution
de la musique en:salles closes rend de. tels 4léments indispen-
sables si on désire, obtenir une diffusion .suffisante. De nombrou-
ses salles modernes présentent d'ailleurs ces caractéristiques,
mais nous avons développé cette gquestion dans la cormunication
que nous wvenons de faire au Festival Tnternational du son et
dont le texte se trouve imprimé dans:: Conférences. des journdes
d!Btude, Editien CHIRON, 1965, .. IR "

DISCUSSICH

M., WINCKEL = a fait sulvre son exposé dtune bands 4'échantil.
lons sonores, comportant des. coups do pistolet tirds deans diver-
ses salles de cohcert américaines et aubros, A l1ltaudition direc-
te on potait. ddjd d'énormes. diffdrences que les méthodes de me-
sure de M, WINCKEL pertettent de hmettre on Svidence.

M,, . ISCIR: La hautsur de la tribuné de ltergue a~t-elle une
importance ? Au 19° sidole, & 1tépoque romantique, beaucoup de
facteurs ont augmenté 1a bresaion dans les sommiers afin d!obtew
pixr une plus grande intensitd sonore,..et. 4. Notre Dame, Viollet
le Duec. a surdlévé la tribune d'environ 10 By,

M, WINCKZEL Des travaux récents ont montrd que les rangs de
fauteuils absorbent ,le grave et Que cet effet disparait & pap-
tir de 2 mbdtres environ au dessus des siéges, Ceci explique les
divergences d'avis que nous avons constaté entre les auditeurs
de.- la salle et ceux de la retiralkitission radiophonique lors d'un
concert” 41k Philharmonie“de:Bérliﬁ}.1e.midro'éta£@,situé a une
hauteur . ol " 1'effet de sillon' " ne se faisait plus sentir, MNous
avons supprimé cet effet de sillon pour les duditeurs de la sale
le .en surélevant .la. scéne, In ce qui concerne 1l'orgue, le pro~
bléme ne se pose pas,.l!instrunont étent toujours trds au-des-
sus; des auditeurs, SRS B F o w e
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M, MOLES- Awteon fait ces'rechéréheé avec des machines &
calculer ? o : '

M, WINCKREL Oui, Aux U.,8,A,, SCHROEDER a profité d'une occca-

sion exceptiomielle, On avait enlevé les fauteuils pour réfec-

tion ‘de la PHYLHARMONIE DE NEW -YORK, ce qui a permis de faive

des mesures gur la qualité de la salle avec et sans &idges, Los

“résultats de ces travaux vont paraitre treés prochainement dans
- le Journal of Acoustical Society of America (JASA) '

- M, DUPARCQ Llorgue est géndralement situéd au~desgssus de l'en-
trée principale; on le +rouve quelguefols au-dessus du transept
comme & (ologne, Est-ce pour des ralsons acoustigques ?

4

M. LEIPP Je pense plutdt qulil s'tagit de raisons pratiques 3
les facteurs plagaient leurs instruments de manidre & les Pro=-
téger au mieux du soleil et de L'humidité,

M, DUPARC A quel endroit se placaient les musiciens au
Moyen Age ? K

Mme DE BOISSTREU bu temps de PEROTIN, ils se plagaient dans

- *le choeur, Lors de reconstitution d'oeuvres anciennes, ne de-
vrait-on pas tenir .compte ‘de llacoustique des salles ol elles
- étadent normalement exécutdes. ? ‘Cold mous fournirait peut-8tre
des critéres pour le choix entre différentes interprétations.
Je¢ pense par exeuple. & deux disdues de la Messe de MACHAULT,

in des rmsicologues, ...

‘M. WINCKEL - Nous avons bes
Mme DE BOISSIEU . Liusage de doubler la basse de ltorgue par
des violes de gambe et des basses de viole nlest-il pas nde

d'un phénoméne acoustique ?

M, WINCKEL Je me le.orois pas.
.1 M, MOLES . Vous avez-dnsisté sur les rapports entre ltarchi-
;- i tecture dlune salle et la musique qui.y était joude, Il serait
v, wdntéressant- de voir plus en détail les'probldmes de la musique
~, classique : WAGNER et son thdatwre  de Bayreuth, BEETHOVEN et :
“las:salles‘de,yiepg@,aMOZART,etwle~style-r00006. On' pourrait
"soutenir la theésersuivante t: les.architectes n'ont pes cons=
truit une salle en fonction de 1a musique; c¢test la wmusique
qui sl'est adaptdée & la salle, Cette thése fonctionnelle, si

coens/
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elle était fondée, pourrait introduire une véritable révo-
lution en esthétique, Selon mon opinion, il stagirait plu-
t8t diun processus dladaptation réciproque,

M, WINCKEL Jtai fait quelques études fragmentaires; clest
un travail trés long et qui demanderait la collaboration de
mosicieng,

M, DUPARCQ WAGNER a dessind lui-mbme le plan de son thédire
en y disposant des colonnes creouses 3 1'entrde; on dit qutelles
arplifient les violoncelles et les controbas8es ,,44

M., WINCKEL, On a tenté de faire une copie de la salle de
Bayreuth au PRINZ REGENT THEATER de MUNICH; les résultats
laissant & désirer, on a amélioré la salle en modifiant le
fond et en enlevant les colonnes, On ne peut rien en conclure,
car de toutes fagons la copie n'était pas trés fiddle .., .

M, JS. LIENARD Que pensez-~vous de 1'dtude des salles sur
nagquettes 7

M, WINCKEL, Les résultats sont souvent décevants; 1l est
difficile de transposer tous les paramdtres & une petite échel-
le,

M, BSIESTRUNCK Nous retiercions trés vivement M., WINCKEL
d'avoir accepté de venir au GAM le jour mdme de sa couférence
au Festival International du son, Les problémes soulevés par
l'acoustique des salles montrent bien que seule une collabo~
ration entre architectes, acousticiens et musiciens peut amener
& des solutions satisfaisantes en ce domaine,



Nous avons le plaisir de rajouter & ce bulletin les intéreg-

. Santes remarques que nous envoie ¥, VAN ESBROECK & la suite de 1!'exe

.”bbSéer M, LETPP sur. les " .champs de libertd ¥ des instruments de
rmusique, § : R N :

GAMMES , | L
. Répdndant éui“rem@igues de Momsleur LETPP (page 7 du bulle-

tin N° 10), je m'empresse de préciser que sa ‘these : " La gamme

- est. gravée dans 1a mémoire " est également la mienne, sans la moin-

- dre restriction, Ce fut d'ailleurs 1i le prineipal.aboutissefient de

1tétude ™ Qutest-~ce Que jouer juste ", éditée en 1945,
Meis jrai ajoutd & celd le raisonnoment suivant : il existoe
de-pargrg'ﬁondé;pluéienré'gamnes, ou styles, ou échelles; chaque

‘groupe dlinico-~religiédx ‘possdde un style propre, avec précisdment

.iuﬁﬁ’mémqmﬁéﬂdﬁéicaléj%ddqﬁée autrement gue ledg autres., Si 14 voix,

en’ bhantant, ‘s'arrétait " d'instinct " A certains sons ou interval-

- Yes, cetbe diversitd de gammes de par -le monde serait inexplicable,

_ Donc ce n'est pas sur le moddle des -chanteurs que stest ordd
et perpétud ohaque style, Bt en fait, le mouvement des réecitatifs,
ou psalmodiements, se fait en suivant les intonations: du langage

:*'etﬂnon pas ‘el ténant des hautours fixes, Clest le moddle dos''tSons

de hauteur fixe obtenus sur un instrument qui a fagonné la toute
premidre ménoire propreuent musicale, sur quoi un style particulier
a pu se développer. :

En raccourci, la premidére garme, clest un instrunent 3 sons
fixes qui 1'a fournie & la mémoire encore vierge,

Or, 1'existence du champ de libertd de certains de ces ing-
truments -~ que lionsiecur LEIPP a eu lo grand mérite de mettre en
lumiére - ne joue gudre pour atténuer l!effet sur la méroire frai-
che et non sophistiqude de la premidre tribu qui se mit & faire de
la nusique en hauteurs choisies et fixes, Bn effet statistiquenent
corme le dit M, LEIPP lui-mérie, ces instruments définissaient une
gamme ou un fragment de garme, Encoré que sur les cordes libres d!
une lyre, la quinte sans battement s'obtienne et se rdobtienne tou-~
Jours identique & elle~méme, La quarte juste habillde par la suite
des harmoniques 9 - 10 =~ 11 - 12 donne un moddle dont les répéti-
tions oscillent autour du moddle Juste le seul gqui subsiste alors
dans la mémoire, Les flltes de Pan quintoyantes n'ont en fait four-
ni de fixitd au musicien que moyennant fixation de processus, de
sorte que plusieurs styles en sont issus selon la tribu, otest-a~
dire la région en fin de compte.

Mais Hout -~ 1~ =~ ——uv plus, dés que le musicien appartient
A swe . wxvilisation, ou groupe possddant des habitudes musicales,
la gamme est alors gravéde dans 1a rémoire dds la tendre enfance,
coume moyemme des chants ou exdocubiocns entendues, Bt tout ce gue
conclut Monsieur LEIPP de son analyse des champs de libertd est
rigoureusenent wvrai bour nos mugiciens, et nos instruments,

N4
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Il edt presque impossible de modifier la. " premidére dducan
tion " dlun individu., La gamme gravée dans sa mémoire le 1 condi-
“tionne réellamentj comtie le faisait remarguer Monsieur LBEIPP a
une autre occasion. BRI S C e

Alnsi nous estimons que 1l'erabe chante comme nous, meis " afe
freusement faux ", Bt lui a exactertent la mdme opinion de nous,

w0 - CheZ les grecs, 1l'irrdductibilitd entre la flOte de Pan o
la Lyre s'¢ct expriméé par cette histoirs de Minerve (desse locale)
venant visiter. 1'0lynpe et se mettant a Jouer de sa syringe, Eclat
de rire de tous les dieux!| Et Minerwve de* Jeter .au loin son instru- .
. ment rustique, qui ne donnait gu'une musique de rustre, |
- * . A

, : Bt le succéds dé. llauldte Olympos, lorsqu'il suivit une gamme
dite:enbarmonique, ol tons et tierces étaient proprement absents,
ne laissant, sur tonigue ou dominante, que demi-ton (attractif donc
“flou), quarte ot quinte (4 faussements moins marqués, de liun i
" Ltautre systdme), Cette gamme Tutb celle dé tout 1L'héllénisme., Elle
ne subsiste aujourdthui qu'au Japon, ot . elle fut apportde par le
‘premier empercur venu dlailleurs, e o

v Je me puis terminer cette mise an

ki point sans adresser A Mon-
slewr LEIPP mes plus vives félicitations poud son étude des champs
de ' libertd et donc la mise & jour des lois psychologiques qui régie-
sent notre musique . ST ' 3 - o



