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GALOUBET ET TAMBOURIN DE PROVENCE

Compte~rendu de ll'exposé du 7 Novembre 1966 par Melle CASTELLENGO

I -~ INTRODUCTION -~ HISTCRIQUE

Le fait dl'associer " Fllte et tambour " remonte certainement
4 la plus haute antiquité, mais lloriginalité du tambourinaire Pro~
vengal consiste & Jjouer A& lui seul les deux instruments; le galou=-
bet est tenu de la main gauche et le tambourin, accrochd au méme
bras est battu de la main droite, Cette disposition se retrouve
aussi du Pays Basque neis bien que géograplhiigquement proches, les
instruments sont nettenment différents et n'ont sans doute pas dlori.
gine commune, Nous n'avons malheureusement pas de documents précis
sur cette question intéressante quil serait a élucider.

Au 16° sidcle.le galoubet est bien comnuji on le trouve rew-
présenté sans ambiguité dans le ¥ Musica getutscht " de VIRDUNG
(1511) (Bib,1), Ctest une fllite trés fine ne comportant que twrols
trous a boucher situés tout prés de Llextrdmité inférieure, Son
norr allemand est " Schwegel ", Le texte ne donne aucun détail,

Au contraire PRAETCRIUS comsacre une page entiére a liinge-
trument; dans le " Syntagmatis Musioci (1618 » Nous avons pensé
intéressant dien dommer la traduction, (Blb 2

Chap., VIT,..s " & ces types de fOtes (fllites & bec) appar-

tient la " "Schwegel ", ou " uchwﬁgel " (appelee encore
1 Stamentien "), celle~oi ne posséde en bas que deux Lrous
devant et um autre derriére; sa longueur est identigue &
celle de la fllite traversidre mais on la joue oomme une

, flfite & bec: elle est utilisée par certains Anglais qui la
tiennent de la main gauche en s accompagnant d'un petit
tambour ou d'une petbtite timbdle., Son étendue va du dt
(Ré, = 294 Hz) au d"! ou e"! (Ré. = 1175 Hz) et encore
plug loin, Certaines sont plus bagses dtune quinte, On
peut glémerveiller qu'avec trols trous on puisse réaliser
ce gqui d!'ordinaire nécessite six ou sept trous....

La Stamentien-Pfeiff a 20 Pouces de long, le Tenor 26 eb
la Basse 50, "

Ltintérédt des renseignements que nous fournit Praetorius
vient de ce qutil & réalisé les dessing de ses planches A llaide
dltune charbre noive, Ceci permet dlaveilir une 1dee preomse des pPro~
portions des instruments . . Dlautre part
il accompagne ohaque planche dfune echelle et donge au début de
son ouvrage un Schantillon en grandeur nature du Pied de Saxe
(0,2832 m = 12 Pouces de 2,36 om),
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La Stamentien -~ Pfeiff avait done 20 x 2,36 = 47,2 cn
Le Tenoxr 26 x 2,36 = 61,3 en
La Basse 30 x 2,36 = 70,8 en

Auvjourdthui, la Basse et le Texlor ont disparu; le galoybet
le plus utilisé ne nesure que 28 com, Liinstrument a donc évolufen
devenant de plus en plus petit et aigu,

BEn 1636 MIRSENNE consacre un chapitre de son " Harmonie Uni-
verselle " (bib, 3) & la Flfite & trois treus " en raison de sa
grande étendue ", Tl donne uune tablature de ll'instrument ot explique
comment on peut, pour une méme doigté, obtenir des notes différentes,
selon que ll'on force plus ou rioins le vent ¢ " de sorte qu'il se
rencontre des hommes qui font l'étendue dlune vingt-deuxidme sur la
FlGte & trois trous, dont j'ay veu llexpédrience en Jean Prince An-
glois ",

Il ressort de tous ces documents que les gens de L'!'épogue
gtémerveillaient de pouvoir jouer tant de notes avec une f£llte ne

- comportant que trois trous, Cet instrument apparerment si simple,

pose cependant des problénmes acoustiques que nous allons egsayer de
voir de plus prés, ‘

IT - ETUDE ACOUSTIQUE DU GALOUBE

Du point de vue acoustique, le galoubet peut se définir
corrie

-~ une flfite A bec

"= de perce oylindrique

- de diamdtre relativement faible par rapport A& la longueur
de ltinstrunent '

-~ percée de trois trous latéraux vers lltextrémité opposée
a ltertbouchure

1) Fonctionunement schématique dlun tuyau a ewmbouchure de fllte

B ety (i Srve e M S P St B P P D g ey R P it i s el Bt ek P S Pt o B R St A ) ) e s Jh PeS B PAR V BY. SO it Yt vt M B s it o T - !
G remtont feniboatinis 8 un
Afin d*éviter toute confusion,la figureékiiﬁgéﬁﬁaﬁ précisé?ﬁt
la terminologile que nous employons au laboratoire, car les mémes
mots (biseau, lumidre, bouche) sont utilisés par les facteurs de
Flfites et les organiers pour désigner des parties de 1!'instrument
souvent fort différentes,

La théorie élémentaire des tuyaux est bien commue : un
tuyau ouvert aux deux bouts, convenablement excité est le sidge de
phénordnes périodiques dont la fréquence est dgale A

0 = =X H est la fréquence

T2 1 ¥V la vitesse du son 340 m/s
L la loungueur du tuyau en métre

coves/
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ifg-.z. HEGIGINATION DES DIFFERENTES

-

S arties dune embouchure de Lok & ) l’?ec

Le founctionnement dl'ume Fifite & bec est beaucoup plus con-
pliqué que celui dlun tuyau théorique, En effet, un tel tuyau est
ouvert & un bout, mais partiellement ouvert soulement A Itextrédmité
opposée (Fendtre ot Tumidre). I1 est le sidge de phénomenes com-
plexes dont 1'étude détaillée reste a faire, Une chose est certaine
ct démontrde par Llexpdrience (Bib, L), il se produit au niveau de
1a fendtre des compressions et des dépressions périocdiques synchro-
nisdes sur la fréquence propre du tuyau, Ces compressions et dé=-
pressions successives ont pour effet de faire osciller de part et
dlautre du biseau une lame dtair fakriquée par ll'ensemble canal-.
Tumiere, Il existe donc au niveau de la bouche un gysteme vibra-
toire matériel qui peut rayonner un phénomeéne acoustique a4 distahw
ce, et dont le r8le est beaucoup plus dédterminant dans le " son '
de la fifte que ce qui sc¢ passe a Lll'extrémitd inférieure

vevne/
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' 2) Les réglmes vibratolres dlw tuyau & owbouchure de flftbe

Tout ce qui précdde ne comcerne que Lle premier mode de vibra-
tion du tuyau ou régime fondamental : le son complexe dque l'on en~
tend alors est composé dl'une série de sons harmoniques clest-a~dire
multiples du fondamental ou harmonique 1, Sur le sonagramme (Fig.
3a) un tel son est représenté par une série de traits paralléles
dquidistents, '

frequance DONAGRAMNE DE LA SUTE DES PARTIELS Dl TUpAY  —
Q_ﬂS Hi?—j\ ' - _ B @3 5}
.. @ ® © _ 2
- —
& 4 e - S— - M
5 4. N - T
Ao T B
3 e PR
2 [T st e, TT——
A m"%"-'-*%w-w TR e
T _ 7 TEMPS .,
Tarhel < Cartiel 2. Tartiel 3 Rartiel £+ FPartiel & Tartiel 6

Ltexpérience montre qud si omn augmente progressivement la
pression de l'air emvoyé dans l'ewbouchure, il arrive un moment ol
ce premier mode de-vibration devient instable puis disparait; brus- -
quement le tuyau fait entendre un son plus aigu : il est passéd au
régime 2, Tout se passe comme si on avait affaire & un tuyau deux
fois plus court, Le son produit est un nouveau fondamental accompa-
gné dlune série dl'harmoniques (fig, 3bh). '

Augmentons encore la pression, le rdgime 2 devient & son
tour instable et brusquement le tuyau saute aun régime 3. Tout se
passe comme sl on avait affaire a un tuyeu trois fois plus court,

Le nouveau fondamental du tuyau est encore accoupagné dlune nouvelle
série d'harmonigues. (fig.3¢),

Et alnsd de suite,.

Un m8me tuyau peut done émettre selon la Presgsion un cer=-
tain nombre de fondamentaux correspondant A autant de régimes vim
bratoires différents, A premidre vue ces fondaméntaux devraient se
présenter comme la sulte des harmoniques puisqulils ‘résultent d!un
découpage en parts entidres du tuyau; en fait ils s'on dcartent '
sensiblement comme nous allons le voir, clest pourquoi ils portent
les Roms de PARTIRL 1,2,3. etc..., duv tuyau.

.!‘./
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L) Champ de liberté de pression des partiels,
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Prenons un tuyau j jouong lé partiel 2, I'orgons graduellement
le vent; & un point donné 1 6 om d'eau par exemple, on saute au
partiel 3, A partir de ce point, diminuons le vent; le tuyau redon-
ne le partiel 2, Diminuons encore, le tuyau passe au partiel 1, pour
par exeriple 2 cm dl'eau, Le partiel 2 existe donc entre 2 et 6 cm .
d'eau, Hous appelons cette marge le " champ de liberté de pression !
du partiel 2, Dans l'expérience précéddente du racccurcissement du
tuyau on a relevé pour différentes longueurs les champs de libertd
de pression des partiels, La figure 5 on montre deux exemples,

2

Apo

Presaion
en ¢m denu

CHAMP DE LIRERTE EN PRESSION DES PRRTLELS

o m e ‘iL '- - “ -

Hon
unlise

(@

C) GALOUBET (aib)
Tous les trous bouchés,

b) Tuyay EXPERINEMTAL
L ';SGUM LSSQ..’LEQ_M
Tadle 4o Taith 36

ay Tuyau EXPE RIMENTAL

e

On constate que, toutes choses égales par ailleurs, les
partiels sont dteudtant plus nombreux et apparaissent dans des zow
nes de pression dfautant plus basses que le tuyau est plus long,

Pour &tre facile & jouer, un instrument doit répondre &
deux conditions ;3

OQ..;/
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a) les partlels doivent se pPlacer dans une zone de pression
convenable, soit entre 1 et 25 cm dleau environ (partie grisée sur
1a figure).

b) Ils doivent &tre disposéds de telle sorte que les champs
de liberté se recouvrent le moins possible, Dans le cas contraire,
plusieurs partiels sont susceptibles de sortir pour une pression
donnde et 11 est difficile de sélectionner & coup sOr celui que
1t'on désire : ce sont les proeportions de 1z bouche gui sont déterm

minantes de ce point de vue,

On vodt que le galoubet (fig,5c) réalise un optimum résul-
tant de la pratigque empiridque des facteurs,

5) Champ de liberté en fréquence des partiels,

—nn——l—n———m——u—-.-n—---p-—uu-—mm—mumnmnun—_—-—m-n—-

La fréquence dl'un tuyau A bouche est lide & la pression,
Ce faib qui est un ennul pour les organiers dont le probleme majeur
est de maintenir dans les sommlers une pression constante, est un
avantage pour le joueur de Flfite & bec, Celui~di peut réaliser ain
si des fluctuations de hauteur dont on sait qulelles sont artisti-
‘quement capitales. Zn effet, au champ de liberté en pression est
directement 1ié um champ de libertd en fréquence gui lui permet de
modifier dans certaines limites la hauteur de chaque partiel,

A titre dlexemple considérons le partiel 2 dtun galoubet
(fig.6a) tous les brove havchés

CHAMP DE LIBERTE EN FREDUENCE D UN GALOURET

SAVARTS 4Ld ;
e rétérence : aamme l:empéreiu: LAz =440 Hz
+40 o fe apen e A
i
+5 i :
| ]’ f o
o | % - TON
. | TEMPERE
-5 !
A0
15 ! .
Ca D ?‘:E%DC’SD'? F G A B CgDE F¥ G
‘ 1 ¥ @ T L L Cb) T U i il L
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é’est bks} DOB' On peut définir sa hauteur en prenant comme
référence le DO5 de la gamme tempérée {(base L, = 440 Hz). On mesure

1téoart en savarts en plus ou en moins & parbtir de cetbte référence.
(25 savarts = 1/2 ton tempéré), Lorsqu'on augmente la pression sa
hauteur s'!'éléve, Au moment du passage au partiel 3 (pr9531on limite

'superleure) il nmesure :DO5 ~ 5.savarts, Diminuons maintenant la pres

sion, la hauteur du partiel st!abaisse jusq¢ulau moment du passage
au partiel 1 (pr9851on limite imferleure). On mesure DO5 - 15 savart:

Le champ de ;iberte en fréquence du partiel 2 est donc de 10 savarts,
presdue un quart de toi,

Faisons de méme avec le partiel 3, on trouve @ SOL5 + 1
ot SOL5 -~ 15 1técart est de 16 savarts. (Frg.6b)

Ces fluctuations sont importantes; elles permettent au musiw-
cienn de rectifler certaines motes de ltinstyrument, trop hauvtes ou .
trop basses,

I1 est possible egalement dfapprécier 4 partir du champ de
liberté en fréquence, la justesse d'un ingtrument (Bib 5). Il suffit
gue l'on puilsse tracer &4 travers le champ de libertéd une droite how-
rizontale quelconque, pourvu qulelle n'en ressorte pas, De ce point
de vue le galoubet est un cas particulier du fait de sa tessiture
aigug, Nous vy reviendrons plus loin,

5) Les trous latéyaux

TR et e e i T P S g S £ (P ST Y WA S o

~ Avec un tube convenablement choisi on peut donc faire de
la masique en Jouant sur les partiels,., Nous avons pu entendre au
cours de la réunion un exemple étonnant; il s'agit d'un musicien Rous
main jouant de la Y Tilinea ", Olest un tube de 80 om de longueur
ouvert aux deux bouts, sans bouche., Pour en jouer le musicien diri--.
ge le jet d'eir sur le bord légérement aminei en avancant plus ou
rnoins les ldvres, (Anthologie de la musique populaire Roumaine,
Electrecord, Bucarest),

Un ftel dmstrument demande une grande virtuosité et reste
malgré tout assez Llimité, En effet, la suite des partiels donne une
échelle musicale dncompléte.

Prenons par exenmple wun buyau dont le fondamental le plus
grave est A, et supposons, pour Slﬂpllfler gque les partiele sont
Justes clestld~dire qutils correspondent & la suite Ados harmonlques.
Jue pouvonsunous Jouer avec ce tuyau ?
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Figure Y

Les premiers partiels sont les plus faciles A’ jouer mais
ils sont sépardés par de grands intervalles rmsicaux : octave, quinte,
gquarte, Au fur et & mesure gue 1'on avance dans la série, les ine-
tervalles entre les partlelg se resserrent; par contre, ils devienw
nent plus difficiles & utiliser can 1es champs de liberté se recou=
vrent de plus en plus ot la pression nécessaire pour les obtenir,
eroft, Clest le probléme du clalron sur lequel on ne peut jouer due
quelques airs bien connus & usage militaire,

Reprenons notre tuyau et pergons un trou a une certalne
distance de ll'extrémitd inférieure; ceci revient en premiere ap-
proximation & le wracocourcir, On peut régler la surface du trou de
facon que le nouveau fondamental soit per exenmple 8012. TUne nouvelle

série de partiels vient alors stintevcaler entre les précédents ce

qui domme i FA, S0, FAB SOLB’ DO& REM,.etc.... fin perc¢ant deux au-

t¥es trous LA, et SI, on obtient une gamne majoure diatonique en
ntutilisant gue les partiels 2, 3 et & des guatre fondamentaux,

On cotprend maintenant 1t'étonnement de Praetorius devant la
" Stamentien " sur laguelle on pouvait jouer tant de notes aveco
seulement trois trous., Toubelfocis un tel instrument demande une tech-
nique de jeu assez délicate ot particuliére que mnous allons exanriner,

LI B I '/



IiT -~ ETUDN DU GALOUBET DU POINT DE VUE MUSICAL

1 - Btendue de 1'linstrument .
Le galoubet le plus employé, en STb, a pour Fondamentaux
REbu, MIba s FA) 3 et S0L, . Ces notes sont trop faibles pour &tre

employées, L!'étendue rdelle commence avec les partiels 2, & l1l'oc-
tave des fondamentaux., Il faut préeciser gue le galoubet est un insg-
trument transpositeur, Pour le modéle en SIH la notetion est un
ton plus haut que les sons réels émis par l'instrument (fig.8)

Tablature du GALOUBET _ (FABRE _1962)

4

_ﬁ TROU paRMé: ] FROU aUuvERr O DEHIL.TROU ¢
B
v Loet —encere Diug fork r¢°HT
D‘ &5 o0 er cl\oocew\em "'T) - oY } ol
Ty ]- s 1 C‘ — e SN S0 N, = A ]
} i N——— : s L I (
- ej/ B S S . |
- & & O @ @ @ @ & & O @
& B Q ) & @ ] @ @ (o & &
@ O O O @& QO O @ o O O i
hibs . ~Tleg Sk
ADGL 2439 3?2mw
|l K
ki Gamme  Lhromai-iave

1

Plgure 8

On voit donc que le galoubet recouvre l'dtendue d!'uns douw
ziome a 1lintérieur de laguelle toutes les notes intermédiaires sont
dlailleurs possibles par le moven des demi-trous.

Pour des raisons pratigues, la notation rusicale se fait
deux octaves plus bas que la hauteur rdelle,

l!i./
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2 = Technigue ds jeu

A et R k. WA PP e A W A, S PP B B

a) le coup de langue

Il s'dgit d'une explosion tres bré-
. ve, de Ilordre de dquelques milisecori-
cavité nermétiquement des, pendant laquelle la pression s!
établit brusquement, amorgant un ré-
gime donné sang que les partiels intemn
msdiaires puissent trouver auditivew
sient le temps dlapparaitre, CTe phéno-~
méne est bien connu des joueurs de
fllite & bec, de Tifite traversidre et
de trompette. Pour le réaliser le muw
sicien simule la prononciation des
syllabes Tu ou Xu, Au point précis ol
on proiwnce le T ou le K cette explow
sdon existe effectivement., Pour obte-
nir sans dépeuse d'énergie exagérie
une forte pression instantande on ubiw
lise une cavité hermétiquement close,
délimitée par le palais, les joues, la
langue (muscle puissanti eto, .. Que .
1ton débouche brusquement, (voir fim
gure oincontre).

b) Schéma de pression

Le mugicien doit dono se rendre malitre de la pression et
la contr8ler parfaltement., En aéfinitive, il posséde un véritable
schéma de pression dans sa mémoire, gui lui permet de cheisir sans
erreur la note gqu'il veut Jouer, Un tel SChcma est blen entendun
‘relatif & un instrument donné, - - - -

Dans les passages rapides on articule le soin avec le coup
de langue double 1 TU, KU TU, XU ou tripite TU TU KU, 4U TU KU; le
coup de Jangue permet aussi au musicien habile de passer instantam
nément dlun partiel grave & un partiel aigu, M, FABRE hous & morie
tré par quelques exemples 1'agilité que requiert le jeu du galoubet,

3 - La tess%tgre'du galoubeot

Les notes de 1!'instrument vont de 100G & 3000 Hz, Clest la
'zone de fréquence dans laquelle 1'oreille est la pluas sensible, On
v obtient le maximum de rendement pour le minimum d'émergie. Ceci
explique la sensation de grande intensité subjective du galoubet

’ Dtautre part cette tessiture étant beauwcoup plus aigud que
celle des autres instruments (picoolo mis 2 part) le galoubet se
fait entendre facilement dans une formation musicale, un dérilé,
ou un bruit de foule, L'instrument dmerge car son spectre se place
en dehors de la zone des autres instruments ou du bruit de fond

(Bib.6).
ov-on/
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sensible aux fréquences élevées (au deld de 6000 Hz),
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La tessiture du galoubet pose un autre probléme, colui de
la perception de la hauteur pour des fréquences élevées, Des gtudes
commencées avant guerre par STEIVENS et ses collaborateurs (Bib,7)
ont montré que lloreille nl'était pas un récepteur lindaire et se come
portait de fagon trés partioculidre, Théoriquement un son dont la fré-
quence est double d'un autre est entendu comme 1l'octave aigué de ce
dernier, Ainsi, 440 Hz (LﬁB) est lloctave de 220 (L,), Do méme 88C

par rappor*t & 44O, Meis si on poursuit on stapercoit qutun son de
176(Hz ne gonnpasilloctave juste de 880 : il parait trop bas, et
cette sensation s'lacocentue au fur et a mesure que lton s'éléve en
fréguence, Il est difficile de formuler une loi car les rdactions
dépendent énormément des individus, et pour un méme individu, de 1!
entrainement, On peut retenir toutefoils que les sons de Tfréguence
élevée, au deld de 1000 Hz, doivent &itre physiquement trop aigus pour
paraftre justes & ll'oreille, Ce qudi justifie due le champ de liberté
en fréquence d'un galoubet soit relevd dans ltaigu (fig.6).

4 on Le,  timbre du galoubet

B ek I g Pk e ecu ey P e S P ) S R I T BT M
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prlace ot aspect du biseau, perce, justesse des particls 6tC.iceee
En raison de la teéssiture trés aigud de l'instrument, le nombre des
harmonigues que 1l'on entend est assez réduit, Llloreille étant peu

:

Le musicien intervient dans la fagon df'attaquer les sons 3
coup de langue plus ow noins bref, liaisons entre les nNotes etCes oo
Un autre facteur important de modification du timbre est le tambotm
rin qui peut masquer partielliement les attagues un peu brutales du
coup de langue,

5 - Les sons résultants : différentiels et additionnels,

P IV D T S M A b S T O ) TR D T WU S S S S Bk st i b Ao I FTE [ ey A L S P AN ik e ey I S By vy Nk g, g B et i e e
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Ce phénomdne bien conniu des musiciens 3 organiers, wviolonis-
tes, wrestait 1lobjet de nombreuses controverses quant & sa réalité
ob jective. Le sonagraphe permet mainbenant de trancher le probléme.

Soient deux sonsg purs (sans harmonilgues) de 1000 Hz et
1300 Hz, (fig,10a), Lorsqulon émet ces deux sons simultandment on
Pergodit nettement : ~ un son plus grave ou diffédrentiel dont la firér
quence est égale & la différence des fréguehces des deux sons 4mis.

cLed 1300 - 1060 = 300 Hz,

~ un _son plus aigu ou additionnel dont la fré-

quence est égale & la somme des fréquences des deux sons émis; ioi
1000 + 1300 = 2300 H=z,

Ces sons résultants apparaissent nettement sur le sonagramme-
s a 4 :
Quand les deux sons dmis ont des harmonigues, les phénoménes devien—
% a » >
nent tres complexes car il se produit aussi des sons différentiels
et additionnels =ntre les harmoniques respectifs,
--no/

Il dépend en partie de 1'instrument : forme de la lame dfair,§
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Figure 10
L'intensité des sons résultants étant relative & celle des
deux sons dmis maig toujours beaucoup plus faible, il faut, pour gulton
les perg¢oive, que les deux sons soient assew Intenses, Mais & intef-
aité égale on percevra plus nettenment tantbt leos sons additionnels,
tantét les sons différentiels, Celd dépend de la zone de fréquence
dans laguelle on édmet les deux sons,

Jouons par exemple i SOLy (env,1550 Hz) DO (env.2000 Hz), On a
Diff, = 450 Hz
Lady = 3550 Haz
Lo méme intervalle de guarte dans le grave 3
SOL, (env.100 Hz) DOR (env, 130 Hz), donne ,

Diff, = 30 H=
Ldd, = 230 Hz
On sait gque 1'oreille est peu sensible aux fréquences trés graves et
tiés aigulsy done dans le 1° cas, le différontiel est dominant, dans
1tauvtre elest l'additlonunel,. /
L 3 IR BN B ]
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Jnuon maintenant deux parties musicales différentes sur
‘deux galoubets, nons enbendons én plus ume trolsidme partie, plus
grave que les deux sutres, Il s'agit du différentiel de premier or-
dre, entre les deux fondamentaux, Cet effet semble avoir ét4é recher-
ohé systématiquement dans diverses civilisations musicales : aulos
double des grecs, Ffllte double de Yougoslavie ebto,,, Or du point de
vue musical, les scons différentiels ne soni pas des notes quelconques,
Pour des raisons arithmétiques simples, les fondamentaux gui les pro=-
duisent sont en rapport harmonique avee eux (f10.11). Adnsi, lorsque
le musicien joue des intervelles musiocaux Jjustes : octave, quinte,
tierce, etc,., il entend ure " basse harmonique " concdmuitante, dont
llexistence a sans doute contribuéd & la Formation de lLtharmenie clage-
a8igue cccidentals. ‘

- / 7 \ . 4 . .
£ons  joues F = 4ons resollonte difirentiels T:)roduai"s
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Exemplas de sons ditférentiels A
Sur  deux goioubefs

Plgure 11

IV - LI TAMIOURIN

On ne peut parler du galoubet. sans parler du tambourin,
les deux iunstiumencs sont 1nséparabies. Au galoubet revient la liw
gne mélodique, au tambourin le rythme. Mads ce nlest pas tout, le
tambourin a dleutires possibilités i

- il permet de faire les nuances dlintensité qui sont imposgsiw
hles an galouvbet,

-~ 11 fournit un grésillement quati~continu; de hautéur assoz
bien définje, comparable & un " bourdon ". Pour l'obtenir,
le musicien réalise un acoord délicat entre la tension des
mewbranes et celle de la cJhanterelle,

a-oqn/
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De ce}t’te maniére les deux instruments de complétent sur le
plan spectral, comme ls montre le sonagramme de la fig,12,

Ainsi, avec des moyens simplés réussi-t-on a exploiter au
mieux leg propriétés perceptives de lloreille.

SONAGRAMME D'UN FRAGMENT MUSBICAL 3 GALOUBET BT TAMBOURIN
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FABRICATION DU GALOUBET ET DU TAMIOURIH

1 -~ L& GALOUBET

a) Le matdriau .

W L v B v PR e S

Le facteur dlinstrument est placé au départ devant des ma-~
tériaux divers, traditionnellement le bois, On peut utiliser des
essences varides, mais on fait habituellement la sélection sur deux
ceritéres différents : llaspect, et la facilité de travail,

Un artiste peut préférer la couleur " noire " de 1'ébéne
ou Jaune du buids ou rouge du palissandre, etc.,. Clest affaire de
goltt, Si 1'on veut effectuer le tournage sams Htrop de difficultés,
on choislit un bois trés homogéne, par exemple le buis; les bois plus
fibreux comme le palissandre sont plus difficile & travailler,

Un autre point est a prendrs 3 .sonsidération puisqulil
stlagit dlun instrument de musiquedn eifet nous avons signalé plus
haut, gue 11état des arétes {en particulier du " biseau " et de
la lumiére) et celui de la surfacé interme du tuyau jouent un r8le
dang le rendement acoustidque de 1t'instrument (perte dténergie par
frottenent sur les parois, clest-a~dire, amortissement plus ou moins
grand de 1l'onde stationnaire).,

b) Eabrication.

, On. commience par débiter un worieau de bois de section car-~
rée dlenviron 35 omm de cbtéd gue llon perce longitudinalement & llai-
de d'une méche spbeiale (A cuiller) selon la technique classique des
bourneurs sur bois, La section du trou est évidemment fonction de la
longusur dir galoubet, et on a établi empiriguement des normes pour
chaque cas, Pour le nodéle le plus courant de galoubet (SIb), le
diamétre de la perce longitudinale est de 7,5 rm environ. 8i le boils
présénte des hdtérogénditds, la cuiller dévie plus ou moins; la perw
ce nlest plus rectiligne et le mordeaun iuutilisable, Parfois néme il
arrive que la m8che ressorte latéralement.....

On passe ensuite au tournage extérieur : opdration classigue
ot sur laguelle il 7nl!y a pas lieu dl'insister, On ménage toujours deux
petites vircles & llextrémitéd inférieure; qui permettent de tenir fer-
menment 1!'instrument entre lLlauriculaire et Ltannulaire, Le renfle-
ment nécessaire pour la téte est blen entendu prévu,

Mainbeunant vient la partie la plus difficile et la plus dé-
licate de ltopdration 3 Llouverture de la fentre . Il slagit de
pratiquer dans la paroi ume ouverture _rectangulaire dl'environ 4 mm
sur 7 rm (variable selon les moddles), Puis on aminéit le bord infé-
rieur de cette fendtre en formant un plan inclind dlenviron 30° avec
la paroi et wune ardte bien netbte : le biseau. :

"-cooo/



¥

- 19 =

o eyl 8

' Vient emsuite la réalisation du ganal qui doit former une

1ame diair dirigée au mieux sur le biseau, Btant donné les petites

" dimensions de ce canal (environ 7 x 3 mum & l'embouchure, 7 x 1 mm
vérs la fendtre) dont ll'importance acoustique esb considérable,
Lltopdration est difficile & réaliser en pratique, la face arriéré
de ce canal est déterminée par le bouchon ou ¥ languette " que llon
place en dernier, Cette piéce egt en bois de cade, bois gqui a la
propriété de peu se gonfler & 1thumidité,. Le bouchon doit 8tre par-
faitement ajusbé; sa pose nécessite de nombreuses retouches.

1a bouche est maintenant terminde. Fonctilonne~t-~elle bien?
. M, PABRE est & peu prés sfr de réussir un " sifflet !
qui parle correctement mais le réglage définitif ne sere fait qutul-
térieurement,

c) Les trous_;atéraux: sont dlabord ouverts a la m@ohe; Percés plus

petits quiils ne le seront en définitive, ils sont agrandis graduelm
lement en commengant par le trou inférieur; on contrdle 193 opéra—
bions & lioreillle par comparaison avec un galoubet berming, Jugé
bon,

_ Pinalement on rectifie Ie cdnal, la fenbtre, le biseau etbCoas
" par fines retouches cumulatives jusqutau point ot ltinstrument est
" jugd setisfaisant tant pour le timbre, l'émission des notes et la

Justesse, .

“ Le galoubet est termind,.., il nly a plus quld apprendre
4 slen servir, .

M. PABRE fabrique diffdrents moddles : en LA en SIb, en DO
en REb meis L'instrument le plus utilisé est en SIb, :

2 -~ LB TAMBOURIN

{

N Tl existe un btambotwrin encién réalisé de fagon remarquable 3
1tartisan a pris mm tronc dlarbre qulil a évidé afin de rédaliser un
guasi~ocylindre 4 parol mince. On ne peut pas affdrmer que cette
technique ait été générale, Aujourd?hui M, FABRE. a mis &@ point
des procddés de fablication plus modernes, plus vationnels et sur
tout plus rapides. RS

On prend des planches deg bois de 70 cm de long, 25 de“large’
ef environ 5 mm dl'épaisseur, On fles sculpte selon les dessins voulusg
L¥épaisseur minimum descend alors autour de 3 mm, Au milieu de 1lYune
des L planches on ménage un petit trou dlenviron 5 mm qui améliore
1le rendement de LYinstrument (synchronisation des deux peaux),

‘ On fraise la tranche sur ftoute la longueur, en tenomn~
mortaise classique, ce qul permet de™les assembler, ‘

. ‘l‘ 0":/
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Lé diamdtre d'un tambourin est dlenviron 35 cm. Pour réali-
ser le F{it, on assemble donc les 4 plainches ce qui donne finalement,
aprés collage un rectangle dienviron 1,10 m x 70 om, Il slagit main-
tenant de le cintrer. ‘

Liopération est faite Lrés astucieusement en moulllant la
face exitdérieure du rectanglé; gonflant sur une face seulement, les
planches commencent ainsi d'elles-méme a se cintrer, On active le
phénoméne en chauffant la face iaterne avec une lampe 4 souder. dont
on proméne la flamme selon l'aliure quek premnent les choseS.sss, Fi-
nalement on colle des deux extwémités : le £t est prét., On le met
s une Forme afin gu'il =soit bilen régulier et on le maintient aine
gl avec des conbre~happes de forme adéquate,

Madintenant il faut couper les peaux., La peau supérieure est
da vean mort-né traitde comme du parchemin. On obtient un rendement
dtautant meilletr quielle est plus mince (opbimum ¢ 6/100 mm), la
peau infeérieure, toujours plus épaisse, est de la chévre. Un gercean
de bois te Cimensions approrridss est rest sur la peau que lion en-
roule autour du cerceau, Lfenserkle peada~cerceau est pos? sur les
deux extrdémitds du £0t, On place par Cessus les cerceaux des cercles
de bois dotds de bouvons auxquels on accroche la ficelle en rig wag
entre peau du haut et peau du bes (voir figure). Des ecoulants de
peau permettent,par glissement;de régler simultanédment la. tension des
peaux, comme clest le cas sur le tambour traditionnel ,

La * chanterelle " ou bimbre est une ficelle de chanvre (ou
de 1in) que lfon place sur la peau supbrieure, Une dé ses extrémités
est ccincde entre le cercle de tension et la peauy llautre extrémitéd _
est acoroohde A une petite laniire de pean (voir le dessin ci~comtre) .
En tirvant plus ou moius sur la laniére on peut tendre ou détendro &
volontd cette chanterelle et régler la synchronisation poau~tinbre
pour obtenir lleffet de grémillement désirsd,

On fixe en dernier une courroie de tissu par laguelle on
suspend le tambourin au bras gauche,

3 -~ LA MASSETTE

Clest une baguette de tambour de type particulier. On la
fait en ébdne, en buis ebc..., & Lllextrémité supérieure on dispose
un renflement (§ enviion 2,5.cm} qui sert de contrepoids et de poi-
gnde, Lo centre de gravité est au point de jonction renflement ~ba~
guette, environ aux trois quaris de la longueur, contrairement A la
baguette de vambour ol il es® placé approximativement au milieu, ce
qui. implique un jeu différent,

‘ A 1Llextrédmité opposé on place un gland en os ou en bois
dur, Le diameétre de la baguette est dlenviron 7 rnmy et la longueur de
35 cm, Par sa conception particuliére,la massette se présente dans ..
la main du. tambourinaire, comme un instrument 1éger,équilibrd, sou~
ple et sans inertie, On ne frappe pas le tambourin, on le " touche "

fi' o . aenﬁ/
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Pour ceux qui désireraient dlautres détails de fabrication, signa-
lons que M, FABRE s'est longuement expliquéd ailleurs (bib.8)

O

Ces exposés furent suivis dlun petit concert au cours duquel
nous avons pu entendre des airs traditiomnels de la Provence i fa-~
randole, mazurka, Nodl, valses etc..,., 2 une et 34 deux voix, M, Fh-
BRE nous a failt une démomnstration de jeu a deuxr galoubets (O Magali),
71 nous & $galement interprétd 1iMAridsiemme " telle qulon le faim
sait & l'époque, clest-a-dire trés lentement et bilen rythmée comme
une contredanse. Dans son opdra-comique, Bizet a repris ltair mals
a chengé le caractére de la pldce. Une Marche Punébre nous a Kmon-
tré que le galoubet et le tambourin se prétalent également & uns
musique de ce caractére, Enfin M, FABRE a termind par un air varié
donmant un exemple de virtucsitd sur le galoubet, ce qui suppose
beaucoup dlhabileté de la part du musicien et un grand entraine-

nent .

Dr CLAVIE -~ Quel est le nombre actuel des tarmbourinaires 7

M, FABRE - T1 n'y en a jamais tant eu, Les fétes Provengales 'sont
34 la mode et de nombreux groupes se sont formés, un
peu partout, Malheureusement les rusiclens ne sont pas
toujours & la hauteur et il y a Beaucoup de figurants
parri eux, IL n'y a plus assez d!'émulation, Autrefois
1o tambourinaire faisait la f8te du village, le défi~-
14, la messe, le bal & lui tout seul, Maintenant un
tambourinaire appartient & une troupe de dangeurs et
ne Jjoue gue les airs de son groupe.

M, LETPP - Bxiste-t-il de la musique notée ?

-~ Non, Les tambourinaires gardaient jalousement les
airs qu'ile connaissaient, Chacun avait son réper-
toire. Lors des rassediblements ou " accampades " on
essayalt de prendre dloreille les airs des concurrents,

L, FABRE

M, SIESTRUNCE - Quel est 1ltétat actuel du marché de ces instruments

M, PABRE ~ Je regois beaucoup de commandes de la Trance et des
pays étrangers : Allemagne, Sulsse, Améxique, Malheu=
reusenent, Jje suls loin de pouvoir satisfaire tout le
monde car Je dispcse de peu de temps en dehors de mon
travail d'ébénilsterie et de menuiserie, Y



~ 22 -

M, LEIPP - = Pour terminer remercions bien vivement M. FABRE d!é8tre
venu tout exprés de Barjols pour nous permettre dlap-
préoier en direct le jeu du galoubet et du tambourin,
Tne fois de plus nous sormmes énerveillés de voir cot-
bien des instruments traditionmels apperemment rudi-
mentaires offrent de possibilités artistiques ! La raie
son en est bien simple, et nous la voyons se préciser
de Jjour em jour; un instrument de musique nlast pas
seulement un tuyau, ume peau, une caisse de résonance
tendue de cordes; o'est blen toubt celd, mais exploité
acoustiquement et peroceptivement dans ses champs de
liberté et ses possibilitds combimatoires par une na-
chine & calculer de grande capacité s le cerveau humain,






