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M, le Professeur SIESTRUNCK, Président
M, LEIPP Secvétaire Génédral; Melle CASTELLENGO, Seordédtaire

M, L, GAUTHIER, Vice Doyén de la Faoculté des Sciences et M, J.
CHAILLEY, Direvteur de 1l!'Institut de Musicologie nous avaient honorés
de leur présence,
Puis par ordre dlarrivées M, John WRIGHT (étudiant); M, CHENAUD
(Président AFAR pianos); Mme de BOISSIEU (Professeurj; Madame .et”
M, DUPARCQ (Dir, REVUE MUSICALE%; M, DORGEUILLE (Dr en médecine) ;
M. FORET (Ex, Chef Garde Répub,); Mme S, LANDALE (organiste); Melle
G, NOUFFLARD (Flutiste); Melle Catherine PERRIER (Btudiante); M,
BERTRAND (Professeur); Melle CLEMENCEAU (institutrice); M, CARCHE:
REUK (maitwe luthier); M, AKTRA TAMBA (CNRS); Melle PILLION (Assistarn
te Pac, Sc, CAEN); Mne METTAS (Phonétioiennei; Melles Sylvie HUBE
et Remaudie (Comservatoire de Musigue)j Mme BOREL-MATISONNY (Orthopho-
niste); Mue KADRI (Dr en médecine); M, BERMARD (Maitre de Conférences
Fac, So, CAEN); 14, GEORGEAIS (Professeur Lycée LA FONTAINE); M, URSIN
(Air liquide); Mme BQUOY (Professeur de Musique); Mme Odile MELEZEj
¥, A, LIEBNARD (Bvudiant); M, MARCIB (Dr en médecine); M, BATISSIER
Secrétaire SIERE); Mme HELFFER (Musée Guimet); Melle MARSOUIN
Seorét., Féddration de la musique); Mme ANDREEYSKI (Institut Blaise
Pascal); M, JAMATT (Institut Blaise Pascal); M, TRAH VAN KHE (Musi-
cologue); M, TRAN QUANG HAT (Etudiant); Melle D, PAOUNOV (Etudiante
en médeoine); Mune NIBKY (Phonothéque Natiomale); M, J, NEVEUX (BEtu-
diant); M., ABITEBOUL (Etudiant); I, POUBLAN (Médecin Biologiste)
Mellé Cathy LBIPP (Lycéenne); Mme LEIPP; M, DASSE (CNRS); M. LEROI~
GOURMHAN (Btudiant); M, CLARVER (Tambourinaire); M, J.S, LIENARD
(Ing, ONAM) et Madame LIENARD;

Exousés i Mi, N, DUFOURCQ; GILOTAUX; ROUGET, MOLES, GOIBERT, WALTHER;
GUEN; LEROY; RISSET; SENNO; SAINT GUIRONS; JOUBERT; FAVRE; MONICHON;
CHARPEINE; COSTEREj; CANAC; CLAVIE; LAFORGE; LEBOIS; KLEIN; CONDAMINES:
LEON; AM, MEYER; BEAUGNIER; CAPELLE; MALERNE; SELMER; PERROT; TOURTE,
Mnes GRIMAUD; FULINj; STRAUS; DE CHAMBURE,

Melles DINVILLEj; CHATLLEY,
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n OTRAIT M ~ dans la collection LES TRADITIONS MUSICALES ches
BUCHET CHASTEL. Cet ouvrage réalisé par Mme NELLY CARON et M,
DARTOUCHE SAFVATE nous apporte des précisions sur la musique,
les gammes et les instruments iraniens. Mous rappelons qufavant
son départ pour Téhéran, nous avions fait des enregistrements,
des mesures et des spectrogrammes en collaboration avec M,
SAFVATE qui est & la fois virtuose du setdr et du santour, et
musicologue, Nous avoms eu de bonnes nouvelles de M, SAFVATE et
nous espéromns rveprendre cette étude et faire ume réunion au GAM
avec lui lors de son prochain passage & Paris,

NOTE SUR LES CORDES DU SAROD. Par analogie avec la vina, nous
avions appeld " cordes de tala " les 4 cordes qui jouent le r8le
de bourdons & vide. Ces cordes ont été ajoutées sur llinitiative
de Mne SHARAN RANI et ntexistent pas sur tous les sarods,

PETUDE SUR LES ANCIENS PHONOGRAPHES, M, GILOTAUX, Directeur de
1o maison PATHE MARCONT nous & confié plusieurs modéles de pho~
nographes, en lecture verticale et latérale, grdce auxquels nous
allons pouvoir entrepréndre une étude sur les progrds réalisés
en ce domaine depuls ltorigine, Mous espérons ltan prochain,

provoquer une réunion du GAM sur cette intéressante question.,

CTTHARE VIENNOISE. Grice & un de nos voisins de laboratoire,

M, DEDIEU, nous avons pu faire divers enregistrements et analy-
ses sur la cithare viennoisé, .Cet instrument traditionnel est
bien conmu dans le sud de 1'Allemagne, Il a une sonorité trés
particulidre et permet des effets musicaux originaux,

MUSIQUE DU VIET NAM . Nyus avons le plaisir de signaler la
parution aux Bditions BUCHET- CHASTLL de l'ouvrage de

M, TRAN VAN KHE , ¥ VIET. NAM"  dens lequel on trouve une
documentation intéressante sur les instruments,les styles de
musique,et d'une fagon générale sur tout ce qui se rapporte
4 la musigue de ce pays.la documentation photographique est
particulierement précieuse.
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L LA, . GUIMBARDE '

E, LETIPP

" Cet dinstrument sert aux laguais et
gens dé basse condition, mais cela n'empeahe
pas qu'il soit digune de la’ oonsmdpratlon des
meilleurs esprits; comme l'on verra a la suite
de ce discoubs " D ‘

MERSENNE, Harmonie Universelle 1636
T Livre VII p. 49~59
Ed. CQI‘]‘IR.S'

1°) INTRODUGTION -~ HISTORIQUE

C'est bien de la guimbarde que parle MERSENND lorsqu'il se
”propose de nous " BExpliquer la matlére, la flgure et Lltusage de la
Trompe que quelques uns nomment " gronde " ou " rebube " .,.. $ la
Cfigure cimjointe mne préte A auoune amblgU1te, Ltingtrument s*appelle
encore parfois trompe—laquals, trompe de Béarn, rebute, guxtare méme! .

IPn Allemagne, elle porte égalenent des noms variés, entro
autres Maultromumel, (tambour de bouche), Crembalum, Mundharmonica
harmonica de bouche), Maultrumpe (trompe de bouche), Brummeisen
fer bourdonneur). ou Drummeisen (Fer tambourlneur), Trumpe (trompp)
Tponriel (tambour + Judenharfe (harpe jive).

Ce dernier terme est traduit de 1ll'Anglais " jews harp ",

déFformation probable du mot orlginal " jaws harp ¥ c'esﬁmé-dire"
" harpe 'de mdchoire ", ce qui est plus évident.... En Italie, clest

" spasgsa-~penzmiero " ou." tromba "3 en Hollande, " mondtrommel "; al
Danemark " Mundharpe "; en Suede "’mungl%a s en Pologne " Tremla L
~aux’ Indes " murchang " ou " chang "; en 1ouvelle Guinde " darubiri ";
Bn Chine on connait la guimbarde depuls la plus haute antiquité sous
le nom de " jeou-Kin " et. en cherchant bien on la trouve partout,

du Thibet & Bornéo, de la Sibérie & 1'Afrique du Sud et & 1'Améri-
QU@ s La diffusion de l'lnstrument dans le monde entier est un
gighe certain de son an01ennete, ot dfaucuns attribuent son inven
tion & ... TUBALCAIN, patron des Fforgerons I

Selon XKLIER (Blb 1) la plus ancienne représentation sculptée
de la guimbarde en BEurope (1h° 31ecle) se trouveralt a la cathedrale
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"plus de guimbarde. en-Franceeﬂ
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diExeter en Angleterre. Le document donné par KLIER ntest que la
peinture d!une statue, qui laisse subsister bien des doutes : nous
v verrions tout aussi bien un ange.joueur de gaguebute ou de cornet,
dont 1’instrument a 4té ‘casséd, mais qui présse encore. 1!embouchure
gohtre ses 1lévres | La representation gravée du méme pemnsonnage,
dansg 1'otvrage dfENGEL (Mus¢ual instruments in the.South Kensington

Mugelim (Londre 1874) nlest pas plus démonstrative de ce -point de

e y ‘Une bonne photographle résoudrait sans doute le. probléme et

'nméus comptons. sur M, WRIGHT poux. la falre sse KLIER donne aussi la

" photographie dtune guimbarde. &.lame:cassée trouvée dans les fouilles
‘du chateau de TANNENBERG, en HESSE, dont on sait qu'il a été détrultb
en- 1399, Ltingtrument existait -donc dés Lle 1ho sidcle, -Bn fait il
‘est certainement beaucoup plus' ancien, Dés le début du 16°:gidcle,
«en tous cas,.nous trouvons de nombreux dncuments pré01s 3

EF 1511 VIRDUNG (bib 2). donne une grande figure montrant un
instrunent identiqueta coux qui se fabriguent encore, Nous avomns lu
le texte ocrrespondant a la figure, qui comporte: divers autres ing e
truments : tambour, grelots, cors, clochettes etc...; Ltauteur dit
qatil est dnutile dlen parler ou méme de les dessiner, car il les
oon81dére comme des Jouets sans 1mterét, ) )

1515 3 Hans BURGKMAIER, montre un joueur de guimbarde dans une

“?elle §ravure representant le n Trlomphe de l'empereur MAXIMILIDN i
Bib.1 G . . .. ¥

- 1618 3 PRAE’I‘ORIUS, dans soh"SYnt@gmaﬁié Musici‘,'consfagre un pem
tit chapitre a la guimbarde et nous dit quril stagit d'un instrument
mlxte, mi—vent mi, percussiona Il en’ donne une. figur@ dans sa planche

d

- 1636 £ MERQENNE, apporte des preclslons sur 1& nature et le
fonctionnement de l'instrument; il pose & ce sujet toutes sortes de

questions pertinentes, selon son habitude saocoos -

A partir de cette époque, ll'instrument se perpdtue Jusqu'a nos
Jours, avec des fortunes varides, M, ACOULON, actuellemernt Directeur
de la Socidté THIBOUVILLE-LAKY nous a raconte un jour qulavant la
guerre de 1914, il en Vvendait Journellement plusieurs exemplaires
aux galopins du guartier, Le dernier fabricant francais, cependant,
un sabotier breton, est moirt depuis longtemps et personne ne joue

Cependant,par un heureux hasard, 1ouu avons pu entrer en rela=

';%1on avec M, KARL SCHWARTZ fabricant de gulmbardesa M5L1# en Haute

';Autrlohe, qui nous a fournl de nombrevx renveignements 1ntéressancu¢

-
1

Db s 1679, on trouve A Mulln une oorporatlon de gulmbardlers

bien organisée, oomprenant 23 maftres facteurs et 10 ouvriers, et
qul existe toujours., Au début du 19° sidcle, la production s!élevaedilb
a'2 millions et demi d!instruments environ, exportés vers l‘AutrlohO;
1tAllemagne, 1l'Italie, la Russie etc,.s £n 1935 il restait 11 madw
tres produisant annuellement un million et demi dlexemplaires en

fer, en laiton ou en argent., Actuellement cette Ffabrication subsiste
comme artisanat familial dl'appoint : on fait des guilmbardes pendant
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les heures dlhiver ol le trévaii,deslohamps"est arrété,

Selon M, SCHWARTZ, on forge cependant plus de 500 000 piéw
ces par an, expédides slwtout vers L!Afrique du Sud' et 1'Amérique
(cow~boys). Si 1lt'instrument semble & peu prés oubliéd en France acw
tuéllement, MATALETT (Bib,3) nous domne une carte d'Italie montrant
qutil est encore bien vivant dans .ce pays, M, MONICHON nous informe
dtailleurs qu'on forge éncore des guimbardes & CASTELFIDARDO; centre
de fabrication dl'accordéons, en Italie du Nord, De son cbté, M,-
AGOSTINI nous signale qitten Corse les bergers jouaient et jouent
encore de la guimbarde, qulils appellent " riebula " ou " rivergula B,
nom probablement dériyé de " rebube ", Parfois on se met & deux 3
Dlun tient la basse avec un gros instrument pendant due 1lautre cxém
cute des mélodies populaires, M, AGOSTINI nous a également confid
un petit tableau qutil posséde dans son bureau a 1!'Cp'ra; on peut
¥y voir une guimbarde-dont la forme diffdre un peu des moddles autri-
chiens que ndus possédons —et six jolies boftes sculptées"servant

- a protéger Lllinstrument),

Comme tous les instruments ancilens, la guimbarde est ertoum
rée de légendes 1 on lui attribue des vertus magiques et elle est
présente au cours d!incantations plus ou moins troubles ol inters
viennent les esprits des ténébres, Un film suédois; M- La source
nous-l'a rappelé maguére | En tous ocas, on raconbait, parait-il, en
Haute Autriche, que pour séduire une joune fille la guimbarde &tait
toute puissante; en, particulier, ll'usage d'instruments en argent
édtait strictement prohibé | o e T

Tout celad peut 8tre résumé en peu de mots 3 I*instrument
date de la plus haute antiquité; sa diffusion universelle doit bien
signifier quelque chose du point de vue acoustique et musical, et

nous nlavons pas été long A mous en convainore |-

Mais d'abord, qu'est.-ce donc qu!une guirbarde, et comment
la’ fabrigquemt~omn 7 . :

2°) DESCRIPTION ET FABRICATION -

. . Xl existe de nombreux modéles de guimbardes de formeés et de
. matériaux divers; tais le prinéipe est toujours. le méme : clest une
- lame vibrante, libre & un bout, qui exeite la cavitd bucoale CONSLw
dérée comme " résonateur " varidble. . lous parlerons surtout ici de
la guimbarde européenne (fig.1), que nous avons pu dtudier de facon
approfondies et qui comporte unm cadre en fer (une " lyre ") dans
,lequelle esﬁ serti une lame dfacier, R ' .

P .
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Pigure 1

1.~ La_lyre (fig.2). Sa forme varie selon les lieux et les Ffacw
teurs, Sa longueur totale oscille entre 3 et 13 em, environ, Actuel.
lement le fabricant achéte du gros fil de fer de section carrde do
b mm de .c8té environ qutil débite en morceaux de longueur appropride,

2o
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Filgure 2
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.+ " Avege, des pinces specialeu, on prend ce fil en des points
determ1ne§ egwon recourbe a angle droit les deux extrémités qui
donnetont” les branches, puls oh courbe la partie médiwne, le tout
reallsant une forxme de " lyre ", On forge ensuite les extréumitds
.en forme plus ou moins losangique, Toutes c:s operations sont fai -
tes en um tournenwmin, Un liwe alors une encoche & mi~épaisseur, au
milieu du cadre, Les lyres termindes sont mises avec des copeaux
de hétre dans une caisse entrainée dans un mouvement perpétuel de
rotation grice a de curieux petits moulins A eau que ll'on voyait
naguére sur les bord$ de la rividwve Stever qui passe 1la, Cette opd-
ration dégraisse et polit le métal 3 la lyﬁefést préte maintenant
a recevoir la " languetie ", —

T "

2 = La la.ng.-?,‘ue'li:.'&‘e (;t“(ig,,’j) _ .
@ Eg_t_@_f?: - profit
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o @n deooupe de peblies lameo dans une nlaque d?acler que..Lton
forge & la main d'une fagon ijparticulidre, en aplatissant plus ou
moins Lll'extrémité qui sera fixde sur lo cadre, On donne quelques
coups de limes en divers endrolts indigués par l’expérience et oy
plie Llextrémité Stroite A'angle droit, Cette languette est ensuite
trempée selon des recettes garddes plus ou moins secrétes par les
artisans. Le traitement et le fagomnnage de la languette sont Ltaf.
faire du. " maftre "; on sait que ce sont des opdérations décisives.
Les tentatives de fabrication en sédrie de guimbardes se ‘sont rapiw=
dement ‘avérées comme un échecj mnous verrons pourquoi plus loin, mals
ceci. mentre que les lutherlcun mem@ primitives, supposent des tours
de malx et des " mecettes qui, pour empiriques n'en sont pas
moins efficaces, et il faudrait se garder de considérer comme un
défauit l*irrégularité des lames par exdrple I

fF*nalement le maftbre. ‘sertit la languette dans 1’encoche 115 oo
nagée au miliet de la lvre, en dorasant avec une presse le métal
des bords de 1!encoche pardessus la lame, Cette opdration ecst dé~
terminante pour le wendement acoustigiie de llinstrument : on )

eoan/




veille a ce que la languette passe au plus juste entre les branches,
Lorsqu'elle 65t mal faitey ou’ lorsque la languette est dessertie par
‘llubage, 1a lémé - " Perraille ™ gur les bords du cadre et on comprend
ainsi la gignification de l*expre331on " vieille gulmbardex“ trang=
posée a une viedille voiture .40 : :

' - Pour termlner, on peint la lyre de diverses couleurs vives
et oh fixe 1'inmstrument & llaide dlun élastxque sur un petit socle
“de bois: prlsmathue-comportant une fente pour proteger la lame qud

se tord ou casse fHoilement, Les bounnes guinmbardes sont rares aussi
les protége~t-on dans de jolies boites sculptées en fTorme de sabdt,
comme celles que nous voyons dans ll'ouvrage de KLIER, En bref, l!'inge
trument est prét & 8tre joud |

30) GENERALITES SUR LE JEU DF LA GUIMBARDE

o . »fLes_? modes dl'emploi " due 1'on trouVe dans les ouvrages n3s~
toriques sont bien sommalreo et 1mpr901s, ‘Au début de nos recherches,
nous, ntavions, pas reu881 a trouver de Jjoueur de gulmbarde en Framnce.
et moug, avons .appris a en jouer tout seul guidé par, K les oonsells
eor;tSNde M,. SCHWARTZ , Mais le Jjour oli nous avons rencontre John
WRIGHT,~nous avons vu combien motre jeu personnel, etalt rudimentaire
comparativement &, celui d'un v1rtuose formé a uné tradltlon solides .«
Lé style varie dtailleurs beaucoup dlun pays a ltautre, comme mnous
1ta montré llaudition de nombreux documents sonores authentiques
relevés en ‘des pays. varids,.

G La gulmbarde se tient par la 1yre entre les dOl ts de la
maln ‘gauche disposés sur une face.du cadre et le pouce‘ flg 4)

LT
e e T

Celte Frgure montre |

let. prem/em pnajp

de (a pose de L insi
menk3ufles denks,
Les (evres Vonl se
rabaltire sur les
bmm(ﬁas Fovt

/_:)rz?l’pow“ le
Jeu'.

Figure 4
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Certains modéles & cadre relativement souple doivent &tre tenus
dellcatement, ginon on rapproche trop les deux branches et la lame
ferraille.,.,. D!'autres, a lyre plus forte, .comme celle de John.WRI‘7’
sont tenues plus fermement par contre,

Les deux branches sont appliquées sur les dents légérement
doartes, et recouvertes partiellement par les lévres, L!'index de
la main droite " pince " alors ll'extrémité de la lame qui " échappe "
et vibre librement plus ou moins lougtemps, selon la raideur de la
‘languette et 1ltamortissement géndéral du systéme., On entend alors
une " note " de hauteur deflnlea

"En modifiant la positlon de la langue, des Jjoues, des levres,
du pharynx etc..., on vérifie que 1a hauteur change, On peut donec
¥ jouer de la musidque ",

Nous pensions a l'origine que seule la cavité buccale
Joualt un réle notable, John WRIGHT nous a montré cependant, qulil
réglait systématiquement non seulement la cavité buccale, mais 17
ajutage lippal et la cavité pharynglenne, T1 ne faut donc se faire
'auoune 1llusion sur la 31mp1101te des phénomeénes acousthues TAY 0Tl
nés lors du jeu normal; Pour peu que llon soitb initid ‘& en percevoir
les finesses, la musique de guimbarde peut véhiculer dés messages
musicaux trés complexes. Corrélativement, le jeu dé 1iinstrument
est plus difficile du'on ne le pense 2 il suffit dtessayer diimi-
ter un virtuose pour slen convaincre I

L La guimnarde est plus ou moins grave, selon ses. dimensions
et sa rigldlte mais onm peut " accorder " ll'instrument A volonté en
collant a 1‘extrém1te libre de la languette une boulette de cire
ou, de cire & cacheter., Cette operatlon est nécesstire lorsqulun
" Joueur habile utilise simultanédment deux guimbardes, chacune étant
tenue. et pinoee par une seule main, Cette technique est extrémement
difficile, maif elle augmente le nonbre de notes disponibles come
on verra plus loin,

La guilmbarde est utilisée coume Jouet nusical par les enfantﬂ
elle permet aussi aux jeunes gens de donner la serenado et en général
aux gens du peuple de se distraire, Mais l!lnstrumenb a compte des
virtuoses oélebres, qui ont parcouru toute 1!Burope et joud devant
des assewblées nombreuses et illustres.,., Ainsi, SCHEIBLER de Krefsld
qui, au début du 19° sidcla, souleva llenthousiasme avec 20 guimbaip-
des montées sur un cadre ciroulaire appeléd " aura Y, dont 4l tirait
avec une grande maitrise des effets extraordinaires et trés varids,

A la réme époque BULBNST~EIN donnait sur la guimbarde des concertu
publlcs acow

L'instrument présente dono un intérét musical certaln, pour
peu que l'on sache en Jjouer | . Sa dlsparit:on est probablement lide
‘a son faible niveau; on ne peut plus én percevoir les fimnesses
dans un bruit de fond trop intense, L!ampllficatlon dlectrique potrr-
rait peut 8tre redonner de L'intérdt a4 la guimbarde, Diverses tenm |
tatives furent faites récemment, mais les musiciens ne savaient |
menifestement tirexr de L'instrument que quelques effets treés 1imités.,

|
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Nous  le repetonu s la guimbarde est un instrument difficile & jouers

.son. fonotlonnem@nt et ses pﬁopri@t““ aoouothues -sont beaucoup plus
' oompllqueo quicn ne seradit ﬁente de lflmaglneﬁ a priori, et il cone

vient dlén dmre quelques mota

; ' o e

4°) FONCTIONNEMENT DE LA GUIMBARDE
" ' Dés le'dépwrt les’ noms de M trom@e % de " tambour " de
' harpe " laissent nlaner une ambigu 5é quant aux mécanismes de

;productlon et de perception des” sons,
,‘,Au531, le fonet iannement et la U @onoritd do ia gulmbarde ont~115
"_Vsuucite la curiosité. de nombreux ‘musiecicns et savants; sans quiil

“en sodit apparu une expiicailon claireo ‘On-ne peut nas.

ttre en doum
te'la bonne foi ou la sagacitd des observateurs, et pouvbant les téw
moignages qu'ils nous ont laissés sont pleins de paradoxes et de
contradictions,

MTRSENNP le premier, attirs llattention sur la guimbarde.

T1 preoisa qu?Jl vaut mieux utiliser des 1anguetues diacier ques de

laiton em radsop de leurs propridtds dlastiques, Tl sai’ que deg
métaux différents pour la lyre " apportent de la diversitéd auwr trem-
blements des languettes ", Tl cherche & savoir si en doublant la
longueur des languettes lw frequence baisse de moitié comme pour
les cordes, ou si, par contre, elle fonchtionne cr ae une pcndule
dont la fréquenoe egt comme le oarre de la longtear, Il afflrme Guo
la guinmbarde ne suit pas la loi des pendulew0 IL @?intcr@sse au riie
de la grosseur et du poids de la languette et raisonne en expdrimen
tateur moderne,., sans pour celd trancher le probléme, FPinalement
il nous laisse sur notre soif, se contentant de préciser que celui
qui saura répondre A ses questions, aura la ¥ golution le toutes cns
difficultés ",,,, ‘

PRARTORTUS mne fournit atucune explication, meis soutient guiil
slagit d'un dowirument " mixbe ¥ intermédiaive entre percussions
et " vents ",

T . ROUSSBAU cite la guimbarde comme un cxemyie typique de la

" résonance ”3 entendons par 1d ulelle donnerait la suite des " hawe
b i

moniques naturels %, ce qui est au moins discubtable- copmpe on varia

plus loino

oAVART penge quiil stagit dtun’instbrument.d anche vibrante.,
laissant,cr01re gu'il fonctiounne a Lllaide.des " vent ¥, ce qui est
manifestem@ntrinexacﬁ ont du.jroins  ineg UfFLﬁaP%O- :

3

EE@ATSTOrJ, WEEFR et SA Hg emettent 1 hypothbse que la bouche
amplifie les ¥ harmonigues " de la langustite considérde comme lame
vibrante., Celle~ci émettrailt un signal extrémement riche 3 le 169
" harmonigue " gerait encore perceptible., L!instrument wusnnerait
alors une série discoonbinus dharmonigues coumtte le cor dtharmonie .
ou la trompette, ce qui justifierait la dénomination de " trompe ¥,

acc)f;/

‘Mais BOUASSE affirme le contraire,...




- -

BQUASSE (Bib,10) soutient en effet que les virtuoses prow
duisent & volonté des sons continuement variables en hawteur, ce
qui est en contradiction avec llavis de WHEATSTONE,. Il pense que
la guimbarde est uniquement un moyen pratique pour donner des chocs
sur les dents.. Celles~ci excitent alors la cavité buccale considé-
rée comme résonateur de volume -~ donc de haubteur - continuement va-
riable. n fait M, Charles MATLLOT nous signale qu'un musicien,
Jack PERﬁOT; stest récemment produit & Pairis faisant " de la musique "
en frappant simplement ses joues et ses dents avec ses doigts, sans
qutil puisse 8tre question dlune quelconque " série harmoniqgé L

KLIER reprénd l'affirmation de WHEATSTOLE. Selon. lui, la

- guimbarde permet d'obtenir une série incompléte d!"harmoniques U

allant du 4° au 11éme, Pour jouer une gamme diatonique,.il faut alors
utiliser deux instruments dont lés notes les plus graves sondt accor=

~dées & la sixte lt'une de ltautre, comme le montre la fig.5/

partiel b
A guimbarde.
s

S

e ’;fgz vmbclrie

P

Figure 5

KLTIER ajéutée qulune bonne guimbarde. est celle qui donne. facilément
Ltootave,. la neuvidle, et la dixiéme de la note la plug grave, sans
bruits parasites. I

Résumons : La guimbarde est-élle un instrument & anche, a

vent, & percussion, & résonateur ? Slagiti-il d'une échelle discréte

ou continue ? harmonique-ou non ? Que faut-il croire ?lIlidoit bilen
v avoirlun moyen de raccorder toutes ces observations disparates, et
les contradictions ne sont sans doute qulapparentes. L'étude acous

‘tique va nous fournir la clef du mystére,

aeo's o/
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5°)»ACOUSTIQUE DE LA GUIMBARDE

Nous avons attlré l'attention sur l intéret theor¢que de la
guimbarde de’ nombreuses fois (biga b, 5 6 7, 8)

La gulmbarde, comme tout 1nstrument deimu51que, comporte un.
excltateur couple a un " résonateur ", Ce .

~ LIEXCITATEUR, Llexcitateur, ce nlest pas seulemont la lare
-guette, cltest tout 1l'ensemble complexe deés. éd1éments languette~lyrem
dents fortement couplés 1es uns aux autreu et plus ou moins amortlu
selon les cas,

RN Les equatioﬂo des verges llbres~encaatreeu sont bien connuss
et montrent que de tels uysteuea ne peuvent donner des séries dthaprw
moniques au sens rigoureux du terme, Bn fait, il ne sfaglﬁ pas ied
d'une verge theorlque, mals d*un systéme complexe dont x'experienoe
‘montre - qu'll fournit une serle de partlels voigins de cértains haprmosw
nlques du fondamental de la larie qulon peut’ prathuemen* a851miler

a une série harmonique, Un sonagramme de signal rayonné- paf une guirkie
‘barde dont on -pince la languetite devant un mlcrophone, montre une
‘large série de partiels (Juuqu?a 60..00) dont les. numeros impairs
sont prédominants, et les- pairs trés faibles (flg 6) “'{ﬂ'"

gquinbarde algde medivm.

f@MUanM’mﬁOH& ‘ " ou BRHZ
' Pigure 6

oams/
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Ce spectre nlest par regullérement déoroissant vers l!algu, comme le
voudrait la théorie élémentaire : on y remarque des régions forman
tiques privilédgides qui proviennent des caractéristiques de la lyre et
de celles . des dents,et les partiels impairs sont plus intenses que

les pairs, Les ooups successifs sur une mérie lame ont une allure simi-
laire mais diffeérent ' souvent beaucoup de liun & Ltautre dans le détails
ltanplitude varie a chaque coup, et, de plus on.ne pince pas la lame
exactement chadque fois dans le plan du coude, Ceci occasionne des vi=
brations de torsion dlautant plus compliguées que la Fforue geometr¢m
dque de la languette nlest pas 31mple du fait du mavtelage 1rregul:ero

: En conclu31on, a la deflnltlon du mot w harmonlque " pros,
-4l'%ypothese de WHEATSTONE est vérifide 3 la guinmbarde produit une

large sdrie de partiels quasi harmonigues du fondamental du- systemb/ ‘
qui varie généralenent entre 50 ot 100 Hzn &

. 0901 étant précisé, nous avons ver:fie, qu'une surcharge
.rapportee au bout ‘libre de la lame, baisse: plus ou reoinsg 1é& fondarmens

~, tal et toute la série de partiels,; selon sa masse, On modifie alors,

, bien entendu,: les conditions de liexcitatlon, donc peu ou prou les
,.spectres' mais ceuxw~cil conservent une allure géndrale trea caractéd -
ristique,
Nous comnnaissons donc la strueture: phy51que de l'ex01tat1015
étudlons & présent les partioularlﬁes acoustiques du " résonateur
auquel cette excitation est appliquée.

2 - LP RESONATEUR., La guimbarde utilise comme résonateur le
systéme phonatoire humain qu'on peut modifier dans de larges pPropors
tions par cormande musculaire volontaire agissant sur les volumes
et les ouvertures des cavités respectives. Les mouvements du systéme
phonatoire peuvent 8tre trés com,pliqu.éso certaines cavités peuvent
se modifier de fagon autonome, ou simultandment avec dlautrewn, en pa-=
ralléle ou en opposition, comme clest le cas pour la parole fBlb ,9) .

Slmpllflons dlabord le probleme et assimilons le systeme
phonatoire a un résonateur unique %hGOflque, tel qulon le déerit
en phy81que é1émentaire (flg 7)

'OQ sait qulun tel rescnateur pog-
séde une fréquence de résonance
fondamentale que 1'on peut apprédm
cier divectemert o ltoreille én
soufflant sur Ya tranche de l'aju..
tage. On peut aussi la calculer

en fonction des paramdtres physi-
ques en présence, ce qui -aboutit

a4 diverses formules plus ou moins
applicables a des cas particuliers.
En premidére approximation cette
fréquence est 11ee au volume (V)

de la cavmte, a celui de 1llaju-
tdge (u), & la sectioa (s) de
l'agutage ét & la vitesse (V) de

la masse dtair (u), par la formule
Pigure 7 /
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bien' connue !

V., 8
2 qT\}U o b
Il est facile de relever expérimeéntalement la fréquence de
réaonance & produis&m$ awr.yoisinage de l‘aduuagp das vibrations
- aépiennes sinysoidales dont on fait wve DL er TR f*equunoeo Lt'enrvegige
treur de niveau inscrit automathuement da " point de résonance 1,
et celle~ci egt. d*autant pIUS algue que, le systémo evt moins ~amorti.
- . La cavité buocale eFt un - rémonateur‘fortenent amortl, que

lton peut exciter noh Geulément. par une frequenoe disomete meis auge
gl par tout Sl snal acoustique contenant cette fréguence.,

b'experlenoe montre que la fréquence de résonance de la cam
vité buccale peut &tre modifide approximativement entre 500 et 2000 I3
On peut le vérifier simplement. en donnant des chiguenaudes. sur la
joue; on peut encore utiliser un curieux instrument de’ mu31que, le
t Nasophone ", inventé avant la guevre des 1914 en France, réinventa
vers les anneeo 19?5, sous le nom de UNa zofllite %, puis, plus vé oo
ment aux. U,S.,A,,, Fabriqué -en t8le & liorigine, il est maintenant en
matiére plauthueaoa Wous somines redevables a M,.Charles MATILLCT
dtavoir attiré notre attention sur c¢et 1nstrument e» aumui de nous
en avoir procure un modeéele, :

x Face arpidre

PN 11 N
. g

- eondvit dalr

& A
caviFé
buccale
N
AN
! S
N e it
Cr “Pigure. 8
‘Le principe est simple (fig.8) 3 1llair, soufeid par les

. trous de néez, est dirlge par un ‘canal sur un biseau plapé devanst
. la cavité buocale ‘gui sert de résonateur variable(‘ La bouche est
alors un ocariina i vdiume variable dont on peut tTirasr on continu

’ . ERC A




des somns ontre les limites approximatives de 500 & 2000 Hz,

Cette expérience va nous permettre de corprendre le mécanisme
de fonctionnement de la guimbarde,

3 ~ MECANISME DE FONCTIONNEMENT DE LA GUIMBARHE

Au lieu dlexciter la oav1te buocale a l'alde d'un genérateur
sinusidal ou quasi»81nusoidal (Nasoflfte), utilisons un signal de
guimbarde composé, comme on sait dlun grand nowbre de partiels
fixes (que nous assimilons pour simplifier & une série harmonlque)
Avec un fondamental de 80 Hz, par exemple, on aura la série suivante ¢

S -y

rang harmoniduei 1 2 3 . .5 6. 7"':8' 9 10 11 ete

fréguence: 80 160 4, Bzo hoo 480 Péok 640 n0 800 ggg

4

POQOQS cette gulmbarde sur les dents et plngons la lame apres
av01r accordéd la cavité & 560 Hz, Cette fréquence sera amplifide par
résonance paxr le partiel 7 et on entendra nettement une " note " musi-
cale (Do didme 4),

Dlmlnuons ensuite graduellement le volume de la cavité buc-
cale. Au fur et A mesure que nous nous dloignons de 560 Hz le son dem
vient d'abord plus mauvais et plus faiblejpuis on retrouve une note
franche lorsque la cavité est accordée sur le partiel 8, & 640 Hz
(Mil un peu bas), BEn poursuivant l!expérience, nous réaliserons une ‘
série de'notes'correspondant aux partiels utilisables de la guimbarde
(entre 560 et 2000 Hz environ). Avec de lfentralnement,nous pourrons
produire & loisir telle ou telle note en pré-~réglant rapidement la
cavité buccale & la fréqueénce voulue, clest=a=dire jouer de la musiw-
que. Point n'est bBesoin dlune trés grande précision pour centrer la
note” & caude de llamortissement du systéme; la technique du vibrato
facilite dlailleurs bien les choseSeess

I1 va sans dire que la fréquence fondamentale de la lanme et
tout le spectre de raies restent en principe fixes pendant toutes les
sexpériences,

Du point de vue de la perception des hauteurs, ceci se tra-
duit par un double phénoméne 3

~ d'une part on pergoit nettement le réseaun de raies fixe dont
1téquidistance est dlenviron 80 Hz dans le ocas considéré; en dlaubres
vterm§s il ex1ste une " pédale " grave invariable de 80 Hz (M11 & peu
. preés ’

- par allleurs, on entend une mélodie dont les notes sont déter-
mindes par la résonance de la cevitéd buccale, gur des fréquences préw
détermindes (partiels de 1llensemble lame-lyre, clest-a~dire 3 560,
640, 720 Hz etCas,) Ll

LN B B ]
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Pn fait on mdalise avent la letitre une " musique de formants!

- redécouverte nagudre par les chercheurs en musique électronique ocomre

TRAUTWETII, Nquu LPPLER et dtautres.

L*audlblon globale correspond & un ;ype de muoique ethnigque
répandue dans le mounde eniie. ; arc musical, vidle A roue. avec
bburdong cornermse avec " drones " etcidea’ ot la mélodie est accompaw
gnee en contlnu dtune. ou plupleurs notes flxeoo :

I1 faut bien agouter que la sengatloﬂ de’ haufeur deg motesn

mélodiques ést un pelr floue et que le timbre de. L'ensenmble est quelm

que cliose dlassem partloulier“ La pédale grave rappelle rar - certalins
aspects le son du tampoura (voir bulletin G.A.M, n°® 24 ;. le uarﬂd)

Cdus a 1'absence ou au peu d’lﬂtenslfp des partlels graveuof

: Autre obhservation curieuse auprlorl $ 1e lebre de la guimwe
barde semble trds différent, selon gulon joue soi-nbme 1Vinstmument
ou quton l1l'dcoute & distance, Cette anomalie apparente slexplique i
nous avons. montx»d que la conduction osseuse entre sn jeu pour le jou

‘eur, ce qui anamorphose le specire pergu par celui~ci (résonances des
‘parties osseuses, des sinus eucaog) (sza 6}, .

- Nous avons encore expérinentd sur un autre point intéressant.
Lors%u’on souffle en pincant la iunguefue, ile son change manlfeqtomcnt
de haubeur et de nalure, En plus de son rile normal dfexcitateur 126 e
cariique dlune cavitéd, la lame fonctionne alors partiellement., Relels
anche; libre, La baisse du son est normale @ la contrdinte: exercée par

le jet d'alr sur la lame aboubtit au méme résultbtat qulune surcharge

rapportée A celle=~ci, Mais corrélativement le fonotionnement de la
lame change t de lame vibrante encastrée-libre elle devient anche
Libre, On verifle que tout le speéectre se modifie au lieu des harmi-

nigues pairs, ce sont les 1un,“rs qul prudomlnent “:iw e S e - S

tidmbre ehyame T Doy ot L T st wsploiter cet effet dew
puis toudoura, comme mnous l?a montrc John WRLGHT o

Il nous woste a oxplifguer la contradiction ontro les cbsor—
vations de WHEATSTONE et de BOUASSE rcelativement & la possibilité ou.
& 1'impossibilité de jouer deg sons de hauwbtcur continuement variable.

Des ecssais faits advec ded glilmbardes de caractéristiques
. A 4 . . ’
physiques tres différentes, en particulier quant a leur fréquence

:fondamentale; nous ont.rapidememt,fixés sur ce poiat,

Faly
g
oo

Reprenons 1tinstrument preoedent (¢, = fondamental de 80
et confrontons~le avec un instrument plus grave (Gb = fondamental
50 Hz), Nous assimilerons les partiels aux harmonijucs correspon-
dants comme préoddemment. On a le tableau sulvant i

b
e

éJ

Rang harme| 1 'z 3 4 5 6 7 8 9 1o 11 12 33;' e

Fréq. Gy

Fréq; Gy

’ Sk ok

§gsdv. R
80 160 240 320 400 480 gcg 640 720! 800 880 9(0 10&0 TﬁPoJ .

50 100 150 200 250 300 350 40C 450 500 550 600 650 700 obo,,

\TWYM”J/
F-08ay iy ( // [ZJ 17 :;5 05@.7( 9 o /
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Admettons emcore que la bouche puisse staccorder A volonté
entre 500 et 2000 Hz, On vérifie alors que la guimbarde aigud possade
18 partiels setlement dans cette bande de fréquence, alors dque la
grave en a 30 | Plus une guimbarde est grave, donc, plus le nowbre
de " mnotes " qutelle donne est grand. A partir di-m certain degré de’
serrage du réseau harménique, 1tamortbissement du systbéme intervieunt s
les raies spectrales s'délargissent et finissent par se toucher : on
peut alors obtenir des sons de hauteur continuement variable, Ainsi
en est-il pour la guimbarde grave ot les deux premiers partiels pos-
sibles ne sont distants que de 40 gsavarts seulement (160 cents, ou
trois quarts de ton)., L'amortissement suffit pour " combler " le
trou entre les deux premiers partiels possibles, et a fortiori emtre
les autres, Pour par conbre, on ne peut pas produire de note ia-
termédiaire entre 1es notes 3560 et 640 Hzm, qui soni trop 6101gnee‘i”md
et 1l'échelle possible est donc discontinue, au début du moins., WHEAT-
STONE et BOUASSE avaient donc raison tous deux; mais_le prewmier ubin~
lisait une guinbarde aigu8 et le second Une Srave,, ..

Il faut préeiser que le bénéfice des guiwbardes graves, de
ce point de vue, est compensé par une plus faible intensité, due au
fait que la languette grave est trés molle, done peu " sonore . ", Les
guimbardes aigués par-contre, fournlssent, en bas, des échelles incom-
pletes. et--on” comprend pourquo KLIBER préconise d!'uvwriliser deux gudnim
bardes pour " jc:er une méiodie dans la tessiture gu'il dindique. Un
calcul élémentail e montre en fait que ses deux guimbardes ont comme
“fondamentaux res ectivement 65 et 50 Hzm enviton et las premigres nom
tes utilisables -ont les partiels 4, Pinalement urme " bonne " guim.-
barde est un compromis entre divers 1mneratlxu plus ol MOlﬂo contrai~
gnants,

Le principe de fonctionnement est donc dolairci, Mais que
font en réalité lee virtuoses avec cet instrument ? Le travail réali-
sé en collaboration avec John WRIGHT nous a montnd gue les choses
dtaient beaucoup plus compligudes que nous ns pensions a priocri.

Voici les observaticnc les plus intéressantes que mnous avons pu faire,

6°) LE JEU DU VIRTUCSE

A lt'origine, mous ne disposions que des guimbardes aubri-
chiennes de tailles différentes, mais de caractéristiques générdles
identiques,., Toutes mnos expériences dtaient basbes ur ce type dlins-
truments ., '

John WRIGHT nous a dabord montréd des gulmbardes angalseﬂ
trés différentes & cadres beaucoup plus rigides, vn particulimw, Maig
le fonctionnement théorique rcste le méme et nous avons rap1¢ment '
vérifié que co'est la technique de jeu qui conditionne essentisilement
le résultat acoustique., Bn fait la technigque de WRIGHT est b@aucoup
plus élaborde que la nbtre et les effets sonoves m.Nll produ.t sont
trés différents et beaucoup plus riches due ce que nous obteﬂionso
En voici 1'explication, ‘ .

aoooo/
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Si on modifie exclusivement la davité buccale principale,
on obtient une ligne mélodique. unique gulon essaye de rendre intée
ressante par un vibrato, et qui est doublée de la pddale grave fixe,
Chez John WRIGHT nous avons eu la gurprise de trouver une deuxiéme
ligne mélodique éveoluent de fagon apparemment autonome, et diverses
autres composantes spectrales é priori inexplicables,

Outre la grande habileté du virtuose pour accorder ses ol
ganes phonatoires vite et bien, nous avons fini par observer que John
WRIGHT produisait avec la langue, en cours de jeu des: espéces de bat~
tements lents (env1ron 4 ou 5 allers et retours du haub. en bas par
seconde). Or en procédant .ainsi, on partage la cavité ‘Buccale en’
deux cavités (fig.oq) : - SRR '

figure 9

qud evoluent de facon opposee lors des battements de langue ¢ lorsque
la' langue monte, la cavité U, diminue et U, augmente, Lorsque La
langue descend, augmente et U, diminue,” 'On’ favorlse ainsi, non
un- partiel unlque éu spectre de la ﬁame, mals‘deux, qui dvoluent plus
ou moins en sens contraireoau Dioll les deux melodies distinctes, ré -
glables dans une certaine mesure de fagon- autonome, car en baissant
la méchoire 1nfer1eure, on peut modlfiev Ub sans changer U1
- Lajylage AL el

De plus le musmcien fait manifestement in*erveéi‘)la cavité
pharyngienne,%be gqui ajoube encore ¢eux autresreglonude résonance posa
sibles et produit des effets auditifs treés particuliers. Finalement
lé virtuose joue deux mélodies plus ou moins autonomes, accompagne@s
dtune " basse " grave (caV1te pharyng1eane) et diun bourdon continu
spectre de raies fixes de la nameg En fait, il joue a .guatre voix et
. la combinatoire poosible est rms riche ¢ Lq fagon .de melier les é1é~
ménts détermine  le style du musicien et les formes aceustiques réali
sées sont aussi uomplexes que celles de la parole (Fig.10)

La munotonle qui pourralt rosulter de la présenoe d'un boure
don fixe ést, Fréquemment rompue , Diabord le musicien utilise de tenps
a autre l'effet de souffle qui change la hauteur et le timbre du bour-
doui, comre on a vu plus haut; Jobhn WRIGHT nous dit méme utiliser consm=

na 0
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tamment des aspirations-—expirations, mais faibles, D'autre part,
on change de temps en temps dl'instrument, donc de tonalité, ce gui
renouvelle 1!'intérdt de 1'écoute.,

Finalement la bonne musiaiie de guimbarde mobilisant toutb
l'appareil phonatoire, poumons et diaphragme v compris, est aussi
difficile & apprendre que la p&rOIGooo Bt cette remarque nous a
condult a étudier la corrélation dventuelle enitre ces deux pheno
ménes qui doivent bien avoir quelgues analogies puisdque la mémé
" machine " est en cause. Nous avons eu lloccasion dlattirer 1'abw
tention sur ce probleme bien des fois déjd (Bib.6 et 7), maigs il
convient de le résumer rapwdement

7°) GUIMBARDE ET PAROLE

I1 n'y a strictement aucune différence de nature entre parole
et musique, Il stagit de sigraux acoustiques varies qui se projetw
tent sur notre cortex scus 1‘aupect de foimes a trods dimefisions,
Celles~oi, stockées dans nos mémoives, serv1ront de références
ultérieures et seront traitdes de diverses manidres selon les bew

"-owcro/
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Puisque la guimbarde utilisé‘i‘éppareil-phdnatoire et ses
mouvements, cordes vocales exceptées, il rous a sembld intéressant
-de chercher a voir ce qui se passerait si.on remplagait celles-ci
par la " corde vocale " unidque de la guimberde, Le résultat a été
des plus dmattendns... . - I

S ‘
On procede comme suit s articulons un mbt duelcongue sans
intervention du souffle ni des comdes vocalés 3 clest de la ! parc-
le muette ", Recommengons 1'expérierce en pingcant la languette de
- la guimbarde posée sur les dents,commne pour le jeu normal, On entend
-alors une parole monocorde, btrés bizarre, mais tout & fait. intelliw
" gible, wessemblant & st!y mdprendre & de la parole synthétisde au
vocoder, La guimbarde, du. fait de sa position prodult une certaine
géne mécanique et certains:éldéments phondtiques sonmt alors diffici-
les ou imposaibles a prounoncer, Mails ce qui roste est suffisant
pour comprendre un discours olt de, toutes fagons nous- reconstituons
mentalement beaucoup d'éléments manquants, Ce& observations nous ont
conduit & mnous intéresser de plus prés aux probldmes dé ‘synthése de
la parole que nous avons largement exposés ailleurs (Bib, 7 et 9)5
et qui ont pris un développemen%.singuliera Adinsi serait justifide,
s'il en était besoin aprds la démonstration .de. John WRIGHT, 1'opinm
nion de Mersenne, o AR
Accessoirément, on voit une fois de plus combien l'acoustigue
musicale. moderne, science difficile, welevant & la fois de la phyp
sique et des sciences humaines, sous estimée ot dénigrée par ceux
qui la confondent avec. les spdou...tions numbriques sur les gammes,
.pegt,apporter une contribution importante en ‘des domaineg-trés dm-
prévus., .. : T TR

8°) LA GUIMBARDE EN BOIS BT L'ARC MUSTCAEL

Tl est intéressant d'ajouter ici queldues préoisions sur
ces instruments qui sont des variantes de llinstrument europden,

1°) La_guimbarde em hois (fig.11)

7 | Onpince e

Pigure 11 ao.:./




Tl en existe de mombreux types, meis le principe est A peu preés
toujours le méme, On ubtilise une lame d'un bois a modules élastiques
Slevés et a faible déformation permanente, comme per exemple le
bambou, Une incision de la lamelle suivant une ligne abed détache
une languette libre (teohnique des anches de cheng et de khene,

. mais gqui sont en métal)o La surface ABCD est appliqude sur la bouche,
‘et la languette peut alors vibrer enmtre les dents entre-ouvertes,
Les ‘dimensions Aa éb Dd sont Péglédes en fonction de Lltépaisseur de
manidre gue lorsgqulon pince Llextrdmité B de llinstrument cette
" anche " se mette a vibror plus ou moins en opposition de’ phase,
Parfois on ne pince pas llextrémité mais on la frappe avec le polm
gnet; dtautres fois encore, le gystdme est excité par ume ficelle
fixée en E que llon btire brusquement, par saccades. Le résultat
est finalement le méme et le mécanisme dlamplification par résonan~
ce sur les partiels de llanche reste identique & ce gui a été dit
plus haut, Mais le systéme est plus amnrti et Lleffet acoustique

"différent du point de vue du timbre (moins de partiels)., Signalons
simplement qu'il semble avoir existé des guimbardes en bois én Euw
rope si on en croit une légende citée par KLIER relative a llinvemn=
tion de la guimbarde par une pécheresse du nom de Barbara (bibe1}e

2°) Llarc musical est utilisé par diverses peuplades en Afrique,
Il en existe divers types, mwmais dans tous,le musicien fait pas-

ser entre ses Lévres entrouvertes la corde dlun arc qui Jjoue le xd~

le de la languebte, Le musicien peut pincer ou.frapper la cordej

il peut aussi en modifier la hauteur du " bourdon " (contrairement

& ce qui se passe pour la guinbarde de fer) en la raccourcissant

ou la tendant plus ou moing, ce qui détermine un style de musique .

particulier que llon peut apprécier dans divers disques ethnidues,

Madis le principe de fonctionnement égt celui de la guimbarde, etb

il nt'y a pas lieu dlinsister 3 il stagit toujours d!instruments”

‘

utilisanft ur excitateur méocanique classique et un V résonateur " i
edrboros L vacdohlonr . Lloodamwell phonatolre humadn,

: . \deux ovlrois

On pourrait encore signaler des gulmbardes gvlanguettesg
dont les interférences enrichissent le son de babtements varids, et
dlautres curiositds el cas particuliers, John WREGHT nous a pré-
senté ainsi dé nombreux échantillons sonores réalisés a llaide do
guimbardes qultil a eu Ll'occasion de manipuler en Angletorre et dout
il nous a longuement entretenu, Le sujet ntest donc pas épuiséd;
mais on peut & présent tirer des conclusions intéressantes,

9°) CONCLUSIONS

Nous avons tenté dlattirer llattention suvw un modeste insbtium
ment de musigue, bien simple, bien insignifiant en apparence et
bien oublié chez nous, Du point de vie de son fonctionnement il
subsistait & son sujet un probléme dlapparence assez anodine. Nous
avons commencé par lever les cortradictions mises en évidences
par les divers chercheurs qui sty dtaient intéressés, contradic-
tions apparentes seulement, provenant de ce que les uns et les

4

autres ntavaient étudié gue des cas particuliers, Grice a la colw
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laboration dlun virtuose bien informé du jeu de llinstrument, nous
avons pu compléter nos travaux antérieurs, Les conséquences de
11étude acoustique dépassent de loin Llinstrument lui-méme et nous
ont dclairds sur le r8le que Jjouait la cavité buccale dans les specw
tres des instruments comportant des ancheg placées .dans la bouche
comme la olarinette, le hautboig, le basson etc.... Les résultats
obtenus nous ont orienté vers ltanalyse et la synthése de la parcle..
travaux qui sont actuellement en plein développenent au laboratoire.
Mais en dehors de 1'intérdt musical eb scientifique, il en est un
autre qui vaut sans doute d!8tre signalé : un laryngectomisé ayant
su parler est susceptible de retrouver la pavcle a peu prés instane
tandment moyvennant un petit entrainement avec la guimbarde, L'ing.-
trument donne, il est vrai une voix peu " mabtureile " ot ndceagsite
lfusage des deux mains, On pourrait bien éﬁudier‘des rodeles ne
mobilisant qutune main et nous nous scrmes penchés naguére sur ce
probléme, Mais une guimbarde ne colte que deux francS.... et qui
peut bien s!intéresser a4 un objet de deux francs ? Un petit bergex
corse, un musicien de varidtds & la recherche dlinédit, un physi-
cien ou un chercheur farfelu : en voild une affaire | Apreés tout

la guimbarde nlest pas si ambitieuse § elle a failb, ellie falit en-
core la joie de millions dthumainsg i n'estwce pas un titre de no~
blesse qui mérite notre " comsidération " ?

PARIS, le 14 Janvier 1967

B, LEIPP

John WRIGHT nous Joue ensuite sur divers modéles de guimbap.
des des airs varids :; dcossais, irlandais de différents mouvement,
Tout le monde a pu appréeier ga virtuositd et la richesse de ce
petit ingtrument., ‘

T1 nous expose ensuite le résultat de ses recherches dans
les musées anglais et nous déérit ies moddles gquiil a pu v observer
guimbardes en bois, en bambou, en cuivre, en fer, en acier ebC...
11 nous explique les modes d'excitation utiliséds selon le cas: chocs
sur le ocorps de ll'instrument avec la btranche de la main, impulsicns
sur le cadre par le moyen diune ficelle, grattement de L!'extrémité
des lames etc.., FPinalement, le mécanisme est boujours le méme ¢
il stlagit de faire vibror une languette qui sert A execiter la cavi-
té buccale,

Nous avons entendu ensulte des enrégistrements dans lesquels
John WRIGHT jouait des guimbardes de BALT, de FORMOSE (guimbarde &
deux lames),jdes PHILTPPINES et des exemples originaux qui nous ‘
onit permis dlappréeier les divers styles de jeu 3 de NOUVBLLE GUINED,
d'AUTRICHE, de SICILE, du ZOULOULAND, Bt pour terminer, l'exemple
étonnant du virtuose éco~ssais Angus LAWRY,

ooooe/




s (1) AUTRICHE
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Iﬁo/ﬁ STYLES DIFFERENTS DE JEU DE G U/ BAFRDE .

Ay Aufriche: loligne Slodrguve de by cavi(e buccala princpale
Se dalucle” s nellepienticest tostylke le plus Simple
'_ | . ‘ - ) . \ . ’ . ¢ g
() Afghanistan: le jevest plus complexe, mals la Lore méltedioue dispa-
v Vel & el LImage sl plUs FLode. (IhsirumErt plus amortt).

&) Jobnright: Cestle'jov a tyvom ' le plus ped et le plus élabord. La -
Floure {0 ctohne (e dSbUL (Schbmalkise ) de ce sohcagrainme
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DISCUSSION

M, CHALLEY. Dans un des airs que vous.avez interprétés,on. entend un
véritable "staccato" de la mélodie,alors que lebourdon continue a
sonner, Comment réalisez-vous cet effet? . ...

John WRIGHT. Avec la langae,jéiblpgpe de terips en fempé‘ﬂa'iéme
brusquement,comme lorsqu'on prononce "de de de "....

C

M. CHALLEY: Nous avons vu sur les sonagrarmes cue le musicien jouait
en fait & trois voix: le boudon,la ligne mélodique principple et une
sorte dé contre-chant trés.aigu. Avez~vous la possibilité de contrd-
ler ce dernier ? '

- J. WRIGHT: hon !

M, LEIPP Je crois que John WRIGHT Ye contrSle en partie quand méme,
sons anglyser ce qu'il fait., Clest évidemment difficile,car certains
. npouvenents des cavités sont obliggtoirement couplés. Je présume toute
fois que ce.contpe~chant est: produit par ll'ajutage des lévres que
1'on peut dans une. assez large mesure négler de Tagon autonome. La
te—chnique est en Ffait trés raffinée,et difficile & exposer car toutb
se passe a l'intérieur de la bouchejceci justifie la diffigulté de
1tapprentissage qui ne peut guereé se.faire dque par traditisn oralwe.

N

Dr, POUBLANYL La guimbgrde produit-elle le méme son en aspirant et en
soufflant? : . . ' ' c U A

M, LBIPP. L'expérience montre que la hauteur du bourdon' ny changn -
Prebiguesent pasimais le timbre est diffdrent car lg languette est
un systéme dissymétrique,C'est une fagon de varier le timbre et
Angus LAWRY en.particulier utilise cet effet en produisant par des
mouvements du diaphragme des-aspirations-expiration$ trds bréves;

il réalise ainsgi une.so.te de. "stacecatio"y.. v e R
M, TRAN VAN XKHE. Je signale gque certains musiciens mongols réussi-
‘ssent a, jouer de la musigue -de-guimbarde’ sans ZuimbiaArde .. «-Lls
utilisent Les cordes vocales comue "1-nguette",chantont wun 3on trda
grave de hauteur constante, et en modifiant les cavitds buccales
sirmlent la musique de guimbardd. - : : T o

o . A
Mme HELFFBR, Il existe maintenant de nombreux envregistrements coimerw-

_ciaux de guimbardes de différents pays,en ‘particuliesr de BALIL,que le
Musée Guimet possede dans sas grehives, T :

M. LEIPP, J'insiste sur 1l'anciennetéd,de cet imstrument que 1l'on retrou
ve dans tous les paysison invention re semble poutant be-ucoup moings
"naturelle” gque celle. d'un tambour ou d'une flfite de roseau,

M, CEATLLEY. Vous aves rapproch? la guimbsrde de 1l!'arc.musical: or ce
dernier est sans doute parii les plus anciens instruments de musique
~attestés puisqu'il a 3téd relevéd par 1'AbbS BRIUIL sur. une pgroi de

la Grotte des Trois Fréres qui Bate din: paléolithique iise~Kukant
gu'on puisse en juger sur le dessin tris imparfait,le "musicien"
frappe la corde avec un biton,

o

v



- 24 -

LEIPP, Dans l'exemple que nous avons entendu, le nmusicien uti-
llSe manifestement deux fondamentaux différents & un ton de distan~
ce, ce qu’on peut produire soit en modifiant la tension de la cope
de, soit en la raccourcissant.

Mo NIEKY; Corment fait-on pour ne pas dtouffer le son lorsquton
utilise un cordon pour exciter la guimbarde en bambou ?

John WRIGHT., On reldche trés rapidement la tension du cordon

Mf CHATLLEY, Y a=t-il une filiation entre 1'expression populaire
" dlune Y vieille guimbarde " et ltinstrument ?

M, LEIPP, Bien s80r ... Quand une guimbarde a beaucoup servi,, la
lame se dessertit plus ou moins et la languette vient alors frap-
per les bords dés branches en produisant un ® forraillement " mimie
laire A& celui d'une vieille voiture.

Quant au mot " guimbarde " lui-mdme, son origine se trouve~
rait dens le verbe espagnol““ guimbar ", clest~a-dire danser, Dtail~
leurs on danse toujours la guimbarde " dans certaines prov1nce»
-frangalses.

: Dans un autre ordre d'ldees, jlaimerais savoir si 1tidée .
d'util1uer la guimbarde pour réaliser de la parole a é+té exploitéea

IMme HELFPDR. Oui, en ASSAM ol les Nagas utilisent la guinmbarde dans
oce sens pour._les cours dlamour, Ce fait a été signalé dans plu51eurﬁ
publications, A ce propos, Jjlaimerais savoir quelle est la portée

de la guimbarde en plein air, celd doit &tre trés faible: ? i+

M, LEIPP,” Ce nlest pas évident : le signal comporte en effet de
nombreux " harmoniques " et malgré un niveau faidble il peut se trans.
mettre a ure asgem grande distance sans 8tre détruit par leé brult de
fond, Mais ce probléme reste & étudier,

MmevHELFFER; Quand la guimbarde a deux lames, celles-ci sont-elles
accordées a la méme note ?

JohﬂWRIGﬁT; Dans les guimbardes Irlandaises que Jj'ai eu entre les
‘mains, les deux lames donnaient la mé&me note,

N, LEIPP, Il faudrait voir celd de prés; le sonagramme ¢ue nous
avons tiré comme exemple montre des battements variés, indices dfun
accord voisin mais pas strictement identique, Cecil correspond a un
enrichissement du signal,

Me HELFFER, Bn Assam il existe des guimbardes & trois lames diffé.
rentes qui portent les noms de " voix dthomme " et de " voix de
ferme ", : _—

Melle Catherine PERRIER, Le rdle magique de la” guimbarde que vous
‘aves  -signalé apparait aussi dans un film russe " les chevaux de feu

OOQco/




M, SIESTRUNCK, Nous remercions John WRIGHT pour son intéressante
démonstration, La gulmbarde est un instrument bien modeste, mais
MQui posé des problemes théorigues importants et tellement compli=
quéds quton peut difficilement envisager des solutions par la phy-
sique classique..,., Sur le plan musiocal nous étions loin de soup-
gonner toutes’ les ressources qutil offre, encore nlavons-nous pas
tout emteéndu s le musicien est le seul a goliter pleinement la mu-
sique qutil joue, car une partie importante passe directement par

. conduction osseuse 4 son rreille, Si nous voulons conbattte vraiment
‘la guimbarde, il nous faut donc apprendre & en joueTr,...

Paris 5 Pévrier 1967
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noOTRAN M ~ dans la collection LES TRADITIONS MUSICALES ches
BUCHET CHASTEL, Cet ouvrage réalisé par Mme NELLY CARON et M,
DARTOUCHE SAFVATE nous apporte des précisions sur la musigue,
les gammes et les instruments iranieuns, MNous rappelons qutavant
son départ pour Téhéran, nous avions fait des enregistrements,
des mesures et des spectrogrammes en collaboration avec M,
SAFVATE qui est & la foils virtuose du setlr et du santour, et
musicologue, Nous avons eu de bounes nouvelles de M, SAFVATE et
nous espérons reprendre cette étude et faire une rédunion au GAM
avec lui lors de son prochain passage a Paris,

NOTE SUR LES CORDES DU SAROD. Par analogie avec la vina, nous
avions appeld " cordes de tala " les 4 cordes qui jouent le r8le
de bourdons & vide, Ces cordes ont été ajoutdes sur l'initiative
de Mmne SHARAN RANTI et n'lexistent pas sur tous les sarods.

ETUDE SUR LES ANCIENS PHONOGRAPHES, M, GILOTAUX, Directeour de
1a modison PATHE MARCONT nous a confié plusieurs modéles de pho-
nographes, en lecture verticale et latérale, gréce auxquels nous
allons pouvoir entrepréndre une étude sur les progrés réalisés
en ce domaine depuis l!'origine, IMNous espérons ltan prochain,
provoquer une réunion du GAM sur cette intéressante question,

CITHARE VIENNOISE. Grdce & un de nos voisins de laboratoire,

M, DEDIEU, nous avons pu faire divers enregistrements et analy~
ses sur la cithare viennoisé, .Cet instrument traditionnel est
bien connu dans le sud de 1l'Allemagne, Il a une sonorité trés
particulidére et permet des effets musicaux originaux.

MUSIQUE DU VIET NAM . Nous avons le plaisir de signaler la
parution aux Bditions BUCHET- CHASTLL de l'ouvrage de

M, TRAN VAN KHE , ¥ VIET. JAM" dans lequel on trouve une
documentation intéressante sur les instruments,les styles de

musique,et d'une facon générale sur tout ce qui se rapporte
a la musique de ce pays.la documentation photographique est
particulierement précieuse.
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