GoA M, - PARIS, le 2 Mars 1964
(Groupe dt!Acoustique MuSioale)
Laboratoire d!Acoustique
Paculté des Sciences

8, rue Cuvier PARIS 5°

'BULLETIN, N°© 3

REUNION DU 28 FBVRIER 196k

Etaient présents 't

M, 'le Professeur SIESTRUNCK, Président,
M. LEIRP, Secrétaire géndral, .Melle CASTELLENGO gecrétaire.

puis, par ordre d'arrivée i

Mells GUIBERTEAU,’ Mélle CLEMENCEAU, Melle GILGNOUX, Mme ROLAND,

M, SBAVOURET, M, KLEIN, facteur deé pianos, reprégentant ll'Associa-
tion Frangaise des Facteurs d'Instruments de Husique, M, DUCLGS,
Profesieur au Conservatoire, Chef des choséurs de 1'Opéra;

Mme" AUSSOLEIL  de 1'Opéra, M, J.S, LIENARD, M. DUBUG, M, FRISCHK~
NECHT, Mue MOREAU, M, BLONDELET (représentant la Socidtd BUFFLT
CRAMPON), M. JUNCK (®ts PIERRET), M, DORGAULLLE, M., RISSET, Melio
CCRNIC, 14, CHAVASSD (Ingénieur .en Chef des Télécommunications (CNIT
Mme MARCEL DUBOIS Maftre de recherches au C.2N,R,5, Chef du Servico
d'Ethnomusicologie du Musée de l'homme; M, DUSSAUT, professeur au
Congservatoire National de Musique de Paria, M, MONICHON, MM, CARINT,
M, CHARLES,

Btaient excusés 1 M, GAUTHIER, Vice Doyen de la Facultd des Scien-
c¢es, Melle GOURTIN Inspectrice Générale, Mue deé CHAMBURE Conserva-
trice du Musée instrumental du Conservatoire, Mme CHARNASSE,

M, AC?ULON Directeur des Ets THIBOUVILLE~LAMY (instruments de mu-
sique), ' ' ' -

| COMPTE~RENDU DE LA SEANCE par M, LETPP qui a fait un oxposé sur

le probleéme du diapason,

Le riot " diapason " revdt des sens variés selon les prefos.

‘sions qui l'emploient; notre propos est ici le dimpason des rmusi.
‘ciens; clest-a~-dire la fréquence de .référence pour accorder les

instruments en musique d'ensemble, Cetts fréqiiencs voisine de
W40 Hz, actuellement, est désigriée par la note la, (la1 en Alle~

‘magne,  lal aux USA),

On dispute sur ce probléme depuis des sidcles ot il ne
semble pas résolu, Il est nécessaire de le reprendre, et pour lo
poser clairement, il -est bon au préalable de considérer son ag-
pect historique, puis son aspect scientifique et muslcal,

’
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A -~ HISTORIQUE

Le probleme du diapason s'est poséd dés ltapparition de

la musique d!ensemble. Deux documents ont retenu particulidrement
mon attention, parmi ceux que j'ai dtudids

a) LYZPITOME MUSICAL des sons et accords &8 voix humaines, Flutes

d'allemand, flutes & neuf trous, violes, violons de PHILYBERT
JAMBE DI PER imprimé & LYON on 1556, Prenons le cas du quatuor,
qui comprenait violon, alto, ténor et bamse, Le violon tendait
sa Ltéme corde, la plua‘grave,(qu*on.appelait " SOLM) jusqulaun
point ol l'instrument “sonne H agréablement; puis il accordait’
les autres cordes per gquinte pythagoriciennes comme de nos
Jours, L'alto et le ténor accordaient leur 3éme corde & 1 'uiis-
son du 50L du violon; puis la basse en faisait autant pour se.
premidre corde,.®n somme, on s'accordait lea unse sur les autres
en preonant comme base, non la fréquence du S0L mais le rende-
ment sonore dég instruments (ce qui étadit raisonnable, car il

-est facile de montrer qu'un violon ne sonne bien que pour uno

tension de cordes bien définie), IL n'y avait a proprement par-
lexr pas dé probléme dé diapason,

LI SfNTAGMA de Michel Prastorius, dmprimé A Wolfembiittel (saxe)

en 1618, Tout un .chapitre y est consacrd au " vral ton des op.
gues ot autbtres instruments, et comme il st tantst plizs haut,

. tant8t plus bas en divers lieux et pays ",

Jtattache une grande importance A ce document parce que
1tauteur, musicien et théoricien, sait de duoi 11 parle et en
parle avec précision, Voici gquelques extraits signilificatife :

veess " Les ancilens, ne faisant pas de musique d'ensemble, ac-

cordérent leurs instrunents de fagon variable.,.,..

seses Plus un instrument de type donnéd comme chelumeau ot VIO
lon est accordé haut, plus il sonne clalp,.... :

reven Mal le " ton de chapelle M {chorton) chez les ancions
était plus bas d'un toin, ce que lton peut encorses vérifier ac-
tuellement sur les orgues anciens et aubres instruments & vent;
et il fut monté dlammnée en annde jusqu'au point ol 411 en est
actuellement..,., ol certains se permettent de monter encore le

diapason d'un demi-ton.....

veess Le ton habituel dtaprés lequel sont accordds presque tois
nos orgues on Saxe est apprécid comme étant lo plus commode nae
les dnstrumentistes : vents et cordes, Le ton de chapelle, ce-~
pendant plus bas d'un ton ontier, est utilisd exclusivemont
dans les églises, imposd par les chantros qui éprouvent des en-

‘nudis  quand le diapason est trop dlevé; 1le évitent ainsi les

difficultés et enrouements consdcutifs A un ton trop élevéd,
Cn ferait done bien dltaccorder les orgues un ton plus bas, co
qui eat dmpossible en Allemagne oli les orgues sont accordés
au ton d'orchestre, ¥n Angleterre et en Hollande on accorde
les instruments une tierce mineure plus bas, ainsi qulen
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Italie,,., "

On peut tirer de ce texte la conclusion qutavant 1618
c'était llenarchie, du point de vue qui nous intdresse; aprés
1618 le diapason variait dans une large mesure (tierce) dlun
pays a llautre, ot & 1Ltintérieur d'un mbme pays on utilisait
des diapasons différent de plus d'un ton; dlautre part on se
plaignait de leur montée constante, In brof, le probléme du
diapason se posait d'une fagon encore plus aigile que de nos
Jours,

Dans le mBme ouvrage on trouve, un bPeu plus lodin, ur pag-
gsage sur lequel 1l est nécessaire diinsister i

veess " mais actuellement 1l'accord du ton d'orchestre pour orm
gues est 1'UT de 8 pieds, appelé Aoqual par les facteurs dltor-
gue ..M

Ce point mérite de retenir notre attention,

4 défaut de possdéder un dtalon de temps précis et des techw
niques d'enregistrement des vibrations, on ntavait en 1600 qu!
un seul moyen de définir une hauteur, c'est-a~dire une fréquen.-
ce., Les factours d'orgues avaient appris empiriquemnent que le
hauteur d'un son donnéd par un tuyau $tait fonction de sa lonm
gueur, Les organiers europbdens, qui étaient btous plus ou moins
les éléves ou les maitres les uns dos aubtres et avalent une
tradition commune héritée de Bymance, savaient aussi gue la
fréquence d'un tuyau dépendait dans une large mesure de la
forme du tuyau et du type d'eoxcitation. La forme dTun tuyan
a bouche peut faire varier la hautoun de plus de i5 % (plus
d'un ton); quant au type d'excitaticn il est plus dmportant
encore (1a longueur dlun tuyau & anche peut 8%tre arbitraire
quand l'anche impose sa fréguence Prop=e .. . ) Ausel, pour accopr-
der un orgue les facteurs avaient-ils pris lthabitude {guiils
ont conservée) de faire la partition. sur le jeu appelé " pres-
tant " (tuyau ouvert dont le rapport longuecur sur diamditre est
actuellement dl'environ 1/11). On appelait alors UT les tuyeux
dont la longueur, dars ce jou. dtait dgale & 1tunitd wd trique
en usage, soit le " pied ", Cette unitd duodécimale est Darti -
culigrenment pratijque en lutherie rarce qu'elle se subdivige en
2, 3, 4, 6 partse entidres; avec 8 et 9 on obtient des rapports
simples etc., Mais clost précisdment 1& io point intdressant
la longueur du " pied " officiel variait d'un pays a4 un autre,. .
et on congolt aisdment que la fréguence dlun UT d'un pied va
riait comme le " pied * lui wméme. Cieut pourdued jiai rechor-
ché les unités métriques anciennes dans les divers pays sus-
ceptibles’ de nous intéresser nmusicalement, Pourun pied on trou-
ve ainsi '

PRUSSZ 31,39 eom YURTIEMBIERG 28,65 cm  ANGLETERRE 30,48 em
BAVIERE 29,16 cm BADE 30 em  FRANGE 32,48 com
SAXE 28,32 om AUTRICHE 31,61 cm  HOLLANDR 28,40 cm
En Italie on utilisait la coudde de 35,57 com,

s
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: Comme pour un jeu de tuyaux & bouche, A tompérature don-
née, la longueur est proportiomnclle & 1a fréquence, on peut
trouver facilement lL!'intervalle entre les divers dimpasong ;
il suffit de prendre ltintervalle entre leas longueurs du pied
en chadque endroit. Exemple :

‘Angleterre-Saxe : 30,48 5 28,32 = 32 savarts = 128 cents {1e

diapason saxon Atait plus haut dlun ton),

France-~Saxe ¢ 32,48 “8;32 = 60 savarts = 240 cents; (le dia-
pason frengais étalt pius bas diun ton 1/4),

Ttalie-~Saxe ¢ 35,57 : 28,32 = 98 savarts = 392 cents (le ton

italien était plus bas de bresque une tlerce majeure,,,) confor-

mément & ce qu'en dit. Praoctorius),

Conséquence 5 dds que les nusiolons et la musique derite se
sont mis & circuler, il dovait rapidement se poser des probli-
noes quasi insolubles.,..., et la situation semble avoir duré
bien longtermps..,. Quelques exemples tirds des travaux d'ELLIS
et deo PASQUALINT donnent une idée de la situation .entre 1700
et 1938 (fig.1 : quelques mesures en France; fig.2 : a 1'0péra
de Paris). Bien qu'on puisse dmettroe des doutes sur la préei-
sion des nesures (saul dans leo cas ol il reste un diapason a
fourches dfépoque ot dlorigine connues) on observe une ascen-
sion continue, malgrd les efforts déployés depuis le premicy
Congrés international de Stuttgart en 1834, qui avait fixd la
limite & 440 Hz, Tandis que 1I80 {International Standardizing
Organisaltion Londres1938) conservelit cette norme, le diapagon.
regtait a 435 Hz en Franco (Commisgion LIBSAJOUS~HALRVY, CNAHM,
1859) jusqulau moment ob 1!AFNCR (Association Frangaise de Hop~
malisation) entérina la norme de 440 de 1'IS0, en v rajoubant
la préeision : 440 Hz & 20 degréds centigrades, D&s 1938 la stoa-~
tion de TSF allenmande Deutschlandsende » dmettait un LA normal
de Uho Hz; la station amdricaine ondag courtes WWV en faisait

rautant; le central téléphonigue deo Berne donnait Lo Hz sur

appel; on commenga & introduire dang les salles de concert les
diapasons électronigues (aw Royal Festival Hall de Londres,
pendant les entrlactes le diapason électrenique permet aux mu-

- 8lciens de se wéaccordor.,), Bn bref, tout le monde semblo diec-

cord pour normaliser ie diapason eb stopper sa montée, - dont
les chanteurs sont les premiéres vichimes loraqu'il g'lagit d!
exécuter certaines oceuvies anciennes.

Il serait intéressant de savoir ol en est actuellement
le diapason. Pluctue~t-il largement asuvtour d'une valeur mnoyen-
ne ? monte~t-il encore ? Dans quelle mesure et pourquei conti-

- nue~t-il A monter etc,. ? Je penso qu'il sera nécessaire de ro-

faire des mesures sur place dans les diverses conditions madls
au préalable il faut absolument poser le probléme physique avec
ses incidences nmusicales,
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B - ASPRCTES PHYSTOURES BT MUSTCAUN DU PROILEME,

Recherdhons d'abord lee causes possibles de la montde du
diapason, D'abord, 11 est bien comnu gue le bruit de fond aug-

-mente continuellement dans nobre civilisation actuslle, Or le

bruit de fond absorbe une partie dos spectres des sons musicaux,
Si cétte partie est considérable pour un instrument donnd, 1L
instrument disparait de L'usage - & moins gu'il ne se préto i
ltamplification éleotriquea Quelqguefolis l'instrument peut s!ndap-
ter au bruit.de fond; la recette étalt connue de Praetorius
11 suffit de monber le diapason. On gagne alors sur deux ta-
bleaux

- om gse rapprochc de la wone sensible de Lltoreille (pointe

-maximum autour de 2000 Hz) tant par la tesgiture que par les

spectres,

- on obtient un " brillant " plus -grandy; permettant At
dmerger mieux sur le bruit de fond, Ce brillant so traduit,
coume nous l'avons montré par des travaux dltanzlyse du son,
par un enrichissement des spectres, surtout‘autqur de la mone
sensible de ltoreille, - ' ' ;

Cecl mn'expligue pas la " montée constante gue pratiquent
les musiciens eux-mémes, alors qu'elle est POUr @ux une caunse
de gémne et diernuis.,,. Mais s'agit-il toujours d'une " montde "
Ne serait~ce pas plutdt de larges Tluctuations % Iseayong de
volr ce gu'il ‘en est.

La vitesse du son dans l'air augmente avec la température
selon des lois bien connues, Or la fréquence de la noto donnde
par un tuyau est Tonction de la vitesse du son (en gros : V/21
pour les tuyaux ouverts, V/LL pour lec tuyaux formég; T Sdtant
la longueur). Le caloul thdorique de la montée (intervalles
exprimés en savarts ot cents)'correspondant a des variations
de température de 0°C & 40°C aboutit aux rédsultats indiqués par
e graphique (fig.B) : le son monte dl'un demi~ton pour une va.
riation de 35°C environ, Clest le cas, approximativemoent, pour
les tuyaux dtun orgue ot Llon insuffle de L'aip ambiant, Pour
les dnstruments qui utilisent le souffile humain, les édcarts
gsont plus faibles et varient d'un type dlinstrument A 1ltaubre,

Dea travaux faits au Laboratoire dl'Acoustique sur les mo-
difications de température & l'intérieur des instruments lorg
du jeu normale(figna? pour une clarinette par exemple) ont wmon.
tré que la température ne se stabilisc qu'tau bout de 3 A 4 mi
nutes; pendant toube cette période il est dvident gue la clapd-
nette ne peut 8tre " juste " dans des conditions dl!excitation
ldontiquesd. Lorsque la tempdérature est atabilisde, elle est de
37°C dans le bec et de 21°¢ au pavillon, La montée moyvenne est
donc nécessairement moindre qu'avec un tuyau d!orgue (ce gue
lton vérific aisément)., Quand la température ambiante varic
(aprés stabilisation), tous les instruments se désaccordent ..
mais de facon différente, selon leg dimensions de leur " colon-
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ne dlair *, la nature du matériau etc,,. Comment, dans la pra-
tique, les musiciens réagissent-ils & ce " faussoment " génd-
ralisé ? Eh bien, on le sait, la musique est faite de compro-
mis | Le pianiste ne peut risn Taire, les wviolons s'accordent
et se réacoordent A loisir, le trompelte tire un peu sur zes
trols coulisses; le trombone allonge un peu ses positions otc...
Tout finit par s'arranger, sauf pour les instrumonts & trous
latéraux,

Prenons un exemple bien défindi : um tuyat qﬁi donne le
la3, 440 Hz & wédro degréd. Percoms un trou au miliou : nous
eurons 1'octave (_‘l.a.,+ 880 Hz}.

Rebouchons le trou ¢t montons la tempédrature & 35°C, Le

-"la"3 monse en gros dl'un demi-ton, Noug pouvons alors allonger

le tuyau par un bout (@n imaginant une cnulisﬁe) Jusgutau point
olt le tuyau donme 44C Hz & 35°C, Mails il est évident alors qle
ie trou ne sera plus au milieu : l'ochtave sonneras faux, Or cf
est tout le probleme qui est alnsi posé,

Si un dngtrument A trous (clarinette, flbte, saxophone,
etc..) est Juste pour une tempdrature donnde, il ne l'est plus,
pour le méme diapason, si la tempdrature varie, Lo flutiste
aura toujours la poseibilitéd de tirer sur le piston d'accord
terminal, ke clarinettiste de prendre un autre barillet ou de
tirer sur le bec¢ : 1ils acecorderont bien correcteoment le la,,
mais les autres trous sevont d'auvtant plus faux qutils a'égarw
teront de celui qui correspond au 1a3.

Comme los températurecs aux lieux d'exdecution varient dtun
pays & ltautre, dfune sallé A l'autre ot dans une méme salle
entre le début et la Ffin dtaudition, on voit que.le problime
est théoriguement insoluble. :

Dans la pratique, les nusiciens no beuvent pas changer d!
instrument chaque fois que la température varie; 1ls s'arran-
gent au mleux en jouant sur ce que nous appelons le " champ fde
livertéd " de 1'instrument,

Prenonas une clarinette (fig.5); Le musicien peut jouer
une note donnée plus ou moins haut ou bas en pingant ou en rolf-
chant l'anche., On reléve leos extrénes pour chadue note : clest '
le " champ de liberté des hauteurs " A 1'intdriecur duguel le
musicien peut Taire tout ce gqu'il veut, Ii dispose done dtune
narge (qui peut dépasser le ton entier,,..). Mais 1'expérience
montre due le timbro du son nlest " bon " quo dans des limites
trés étroites (autour de la ligne pointillée qui correspond

au jeu " normal " du musicien), Autrement dit, on peut corriger

la hauteur dans une certaine mesure, mais le timbre staltéroe,
et le musicien n'est plus & ltaise pour jouer ncormalement dans
les passages rapides, . : -
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CONCLUSTION., A cause des instruments & trous latéraux le pro-~
bleme du diapason se posec de la fagon sulvante s

-~ Ou bien on normaliise la fréquence du di@paqon (A 440 Hz par
exenple). Si ia Jomporature stéecarte de cello pour laguelle
les instruments & trous ont été construits, ils joueront faux,
& moing que le musiclen ne dispose de deux instruments de Lon-
guour légdrement diffdvente (luxe colitteux,,..)

- Ou_bien on adopte un diapasgn variable avec la tempdrature.
I1 n'y aura plus de probleéme de justesse pour les instruments
a trous, Il suffiratt alors de normaliser la perce de ces ins~
truments & la Tabrication et de les garantir " justes ¥ A4 20°C
pour 440 Hzm. Tl ne faudre alors pas s'étonner de la forte dise
persion des mesures que L!'on peut oon&tater sur le diapason
a partir des dmissions radiodiffusdes, oft la tempbrature am-
biante est inconnue, et accuser les musiciens de " monter le
diapason ", Zn fin de compte clest la solution reisonnable,
et la meillewre preuve clest que les mus¢01ons stadaptent aux
-fluotuations de ‘tempédrature de cette manidre,

La présence parmi nous de physiciens, de théoriciens, de
muslciens, de facteurs d!instruments, de musicologuecs rendra
certainement la discussion qui va suivre trés fructueuse,

COMPTE-RENDU DE LA DISCUSSION par Molle CASTELLIENGO,

Pour plus do clarté nous présentons les interventions exn
les regroupant selon trols catdgories - llavis des mugiciens,
celui des facteuws dtinstruments et le point de vue physigque ot
théorique,

1°) POINT DI VUE DBES MISTCEH

M, DUCLOS, LE3 CHANTEURS, Certaines oceuvres deviennent tyés dirf-
ficile & oxécuter par suite de la montde du diapagon; ainsi

dans la IX° simphonic avec choeurs de Beethoven. L!ensemble de

la tessiture vdicale est dans un rogistre édlevé et demande un
effort soutenw qui devient dAlautant plus pdunible gue le diapa.-
son monte, Dernidrement Pierre BOULIY a pris Llinditiative de
baisser le diapason pour la représentation de WOIZECK, mais ce
n'egt.pas toeujours possible, Personmnellement je me trouve dans
1'obllgahlon diaccorder leg pianos au diapason d‘orchestro pour
fairo travalller les choeurs.

M. LBTEP ¢+ LBS INSTRUMANPTS 55, De nombreux instrumentistes
sont appeldés A se déplacer ol & jouer dans des conditions de
température fres variables (TDL AVEV, AMSTERDAM, ROMM...} Ils
jouent faux ou .& un aubtre diapason, (cf Compte—rendu de 1LTexe

posé), )
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AUDITHURS . Pour Les musiciens qui ont ltoreille absolue, 11
est trés désagrdable dientendre la musique dans un togr ALFLS-
rent de la partiticn, 1, DUCLCS dorme liexermple diun enregis.
trement américain de DAPHNIS BT CHLOE un demi-ton au degsus.,
M, DUSSAUT cite la suite oen 2¢é de BACH quiil entendalt en

}{é dlése @tcnooeu

H

PROBLEME DI LA MUSTQUR AWCTEINNE., On retrouve le probléme desa
chanteurs. Dane la Flute Bnchantée, pay exoemple, la Relne de
la Muit nonte. jusguian FA 5; or on connait la fréquence du
diapascn qu'utilisait MOZART : 421 Hz; agolt 80 cents en deg-
sous do 440 (presque un domdi-ton) ,

M, DUSSAUT rapporte que M, ENEL, luthier, avait des difficul-
téa pour monter les cordes des violons anciens au diapason
actuel. On ne joue pilus la Symphonie avec orgue de SAINT SAENS
~car llorgue cst trop bas.

Donc, les musilciens se plaignent, M, DUSSAUT dit que tous
demandent l!'abailssemont du diapascn, corme en bémoigne une pgm
tition quiil 2 fait signer par les rmusiciens des conservatoi-
res de Paris, de province,. de 1'Opdra de Paris en 1950, Mais
ils ny”peuvent rien. car on: laur met entre les mains des ins-
truments trop hauts, -

2°) LES_FACTEURS D'INSTRUMENTS

Les facteurs d!'instrumenis présents n'ont pas de préfé-
rence pour tel ou tel diapason; ils font ce qutexigent leos
clients, c’est-a-dire les nusiciens, Tls ont gouvent des pro-
blémes techniques difficilés pour satisfaire les demandes Ve
rides, :

M, ELEIN (pianos). 80 % deg usagers demandent 1'accord & 440 Tz
Avec les lnstruments actuels & cadre en fer, les marges de 1é-
gistance pernettent des fluctuations dlaccord allaent de 435 A
450 Hz. M, LZIPP précise que pour umn piano supportent une ton-
glon totale de co¥xdes dionviron 10 000 XKg liaugmentation de
tonsion corregpondente est de l'ordre de 70C Kg seulement.

¥, BLONDEL (Clarinetterg,bassons, hautbois), Les amdricainrs
nous demandent des instruments accordds strictement & LL0 Hwm
pour Z2G°(C; ce sont des usagers frangals qui nous rdéclament des

A

diapasons allant de 4473 & Wby Ha, ... .

M., JUNCK (Saxophones)u La majoritéd de nos instrunents est ox-
porfge en Amdrique, mais nous dovons parfois satisfalre des de-
mandes particuiiéres, comme cette cormande de saxophones sopra-~
no pour la Suisse, s'adressant A des rusiciens quil jouent A des
. températures plus basses; il a fallu raccourciy L!'instrument

- de plus de 5 rm pour les accerder aun diapason do 440, Stil ost
relativement facile de modifier la prerce des instruments en
"bois cosmme la clarinette. cold ntest pas possible pour des cudi.-
vres & moins de changer lloutiilage, dont le prix cst trds éle.

vé,
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Les facteurs d'instruments ne demanderailent pas mioux que
de sfen tenir & un diapason donné pour une tempdrature donndo:
en prinoipe : MU0 Hz pour 20°C., Mais pourquoi les nmusiciens
ne le respoctent-ils pas 7 Qui est chargé en France de failre
respecter le diapason ¢t lequel ?

3°) PHYSIQIENS et THEQRIGIENS

M. DUSSAUT ; Les musiciens ntacceptent pas 440 Hz, comme ils
n'ont pas accepté 435 Hz, car ce ne sont pas des " nombres lo-
giques ", Seul le mombre 432 satisferait 1tesprit @ il est di-
vigible par 2 et par 3, il permet d!'exprimer eon nowmbres ontieérs
les fréquences d‘unc gamme majeure en partant de SOL 3, 384;
de plus on conserve L'UD 4, 512 des physiciens (512 = 29),
Cette proposition a été amcceptée & Ll'unenimité par ltAcadbuie
des Heiences el des Beaux Arts en julllet 1952, Une lettre de
M. DANDELCT exprime le voeu que tous les musiciens adoptent

ce dlapason, Donc il faut commencer par baisser le diapason

a 32 Hz,

A la suite de l'intervention de M, DUSSAUT on peut se de-
mander qui pourrait effectivement faire respecter une telle
décision,

Officieilement, quel est le diapason 7

~ 435 selon M, DUSSAUT, le dernier déoret gouvernemental date
de 1859 (Commission Lissajous-Haldvy, CNAM),

~ 440 selon M. CHAVASSE (qui présida on France, la, réunion

- préparatoire de 1!'I50 de Londres (1939), Lors de, cette rdu~
nion M, RABAUD, sfir de niobtenir aucune satisfaction s'dil
demandait 435, accepta & ceontre.coeur W40, La ddcision de
1939 est internationale, Tlle s'appuie sur des mesures sta-
tistiques faites d'apres des retransmissions radiophoniques
qui ntinfluent en rien sur la fréquence, Le seul organisme
officiel en France est LIAFPNCR (correspondante de L!'IS0)
qui a adopté LU0 Hz A 20°C,

Quelle est la valcur de telles décisions ? (Congrés, dé-
crets gouvernementaux etc.,.) pulsqulelles ne sont PA8 TQEPOC
tées, en pratique ?

CONCLUSTONS

M, SIESTRUNCK : " Tout le monde ne demande pas mieux que de
so mettre dlaccord mais c'est bien difficile. Une seule chose
est A retenir parce guielle est fondamentele : le malheur des
chanteurs. Dans les pays tempéréds ol lton a un répertolre de
musilque classique, il faut une normalisation qui permette &1
assurer l'existence d'un imdividu qui vit de sa voix et qui
la cultive : il faut imposer une fréquence au début du concert.
Les nmusicilens appeléds & so déplacer peuvent prendre des inse-
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trunents normeux et les Jouer tels quels sous les diffédrents
climats, La retransmission d'un tel concert choquera peut~-8tre
l'oreille absolue de quelques musiciens, mais clest une solu-
tion raisonnable, ‘

Il faut adopter une fréguence de base avec une certaine
souplesse, cay en pratique on " fluctue autour ",

M., CHAVASSE. Le seul organlame officlel pour imposer une telle
fréquence est 1L'AFNOR, Il faut done reprondre la question on
tenant compte des Lontﬂttveﬂ dlorganisation qui ont été faitos
depuis trente and.

M. DUSSAUT. Il faut commencer par baissor le diapason,
M. LEIPP, Tout le monde serait dl'accord en prinoipe mais 41 faut
voir en pratique ce que l'on falt et ce que 1l!'on peut faire,

"Donc entreprendre une étudey

~ sur le hautbois que l'on porte généralement pour responscble
de la montée du dlapason.

- sur les Eluotuations du diapason en fonction de la tempéra-
ture dans les représentations actuol]es a Paris (Opéra, Coni~
servatoire, Concerts....)

Cette rédunion ne se proposait pas pour but de rédsoudre la
guestion, mais, Lltayant reposde, de susciter des dtudes qui per-
mettront peut-8tre, sur la base des résultats obtenus, de trouver
4 l'avenir une solution satisfaisante.
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