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Adresse postale
9, Quai SteBernard PARIS 5° Théme : LE GAM du [GiM

ou s+ LE NUMERD CINGUANTE

Monsieur le Doyen GAUTHIER n'a pu ss joindre & mous en raison des obligations qu'il
avait ce jour,

Ctaient présents :

M., le Professeur SIESTRUNCK, Président
M. LEIPP Secrétaire général et Melle CASTELLENGO, Secrétaire.

Puis, par ordre dlarrivés :

M, J.S, LIENARD (Ingénieur A.et M.); M. Karl August NAGLER, preneur de son, en stage au
Laboratoire d'acoustique; M. NAGAY, ingénieur (Yamahs, Tokio) en stage au Laboratoire
d'acoustique. M. GUEUENS, Profssseur & l'Ecole de prise de son de BRUXELLES; M. CEOEN,
Ingénieur du Som & la RTB, Professeur & 1'Institut National Supérieur des Arts et Spec-
tecles, Bruxelles; M, F. FORET, Compositeur; Melle f. LEIPP, Orthophoniste; M. GENET-
VARCIN {chimiste); M, SCHOULER Chirurgien Dentiste; M. PIMONOV (Meitre de Recherches

au CNRS): et Madame PIMONOV; M, THEVET, Professeur au Conservatoire de Versailles, Cox
solo, & 1'0OPERA de Paris; M, REGNIER (GRM, ORTF); M, GILOTAUX (Directeur technique chez
Mathé Marconi):; M. J.L, CHARNDZ Etudiant EPHE; M. M, OUSTRIC {(Etudiant Mécanique)}; M.
JOLIVET (Phonétigque); M. Charies MAILLOT (Industriel, fabrique de cardes harmonidques,
Lyon); Melle LECOINTRE (Etudiante Physique); M, RENAUD (Faculté des Sciences Paris);

M, TRAN VAN KHE, Maftre de Recherches au CNRS, musicologue; Mile TRAN PHI PHUY NGOC;

M, TRAN QUANG HAI (Etnomusicelogie, Musée de L'Homme); Mme STRAUS (Professeur Lycée La
Fontaine); M. J.J. BERNARD (Professeur & la Facultd des Sciences de Paxis); Mme CHAR-
NASSE (CARS, Musicologie numérique); M. TOURTE (Professeur de Percussions au Conserva-
toire); M. BRAURE (C.C.A., C.N.R.S.); Mme Madeleins SCLA (Musicologue); M. CHENG SHUI
CHENG (CNRS; Musique chincise); Mme LEIPP; M, POUBLAN (Médecin biologiste) et Mme POU-
BLAN; M., ACKERMANN (Musicologue a 1'Université de BALE (Suisse); Melle Hindeo ANDDI
(Université de Berne}; Mme MAROTEL (Etudiante orthophonie, Besangon); M, 5, OUNA {tra-
ducteur spécialisé en musique; Melle G. NOUFFLANRD (Fl0tiste); M. DUPARCQ {Directeur

de la Revue Musicale); M, FAYEULLE (Chef de la Musique de Scéns de 1'0PERA)Y; Melle Mo-
nique PAILLE (Professeur de Musigue, Etat); M, B, CORDEAUX; Mme BOREL MAISONNY (Ortho-
phoniste); M. J. DEWEVRE (Rédacteur de technologie acoustigue; Revue du Soni Revue des
disques et Haute fidélité, Bruxelles; spécialiste des chaines électro~acoustiques);

M. DUBEAU (Etudiant); M., André TALAMON (CNRS); M. SURUGUE (Musée des Axts et Traditions
populaires}); M. FRIEDERICH (Facteur de guitares); MM, MLOUKA et CALINET (Infoxmaticiens
au Centre de Calcul Analogique du CNRS); M, CONDAMINES (Laboratoire d'Acoustique de
1'0RTF, Meudon); M, Akira TAMBA; Melle DINVILLE {Orthophoniste); Melle MOLINARI (Con-
servatoire de Grenchle); M. John WRIGHT (Musicisn); M, J,C. RISSET (Musicien numérique,
ayrégé de physiquel.

Excusés ¢ M, le Dr DORGEUILLE, dont j'ai particulidrement regretté l'absence. M. Th;

VOGEl., Directeur du CRP Marseille, gui nous a envoyé de bons voeux pour le GAM.,.

M. BLONDELET, Directeur des Ets BUFFET CRAMPON; M. JUNCK (Ets PIERRET, saxophones)

M, LEON (Elipson); M. BASCHET (Structures sonores Baschet); M, BATISSIER, Scvcrétaire
général du SIERE, en vaoyage en Noxvage)s; M. MOLES (Faculté des Lettres de Strasbourg);
M, FRENKIEL Directeur de 1'Institut Montefiore & Lizge); M., BUSNEL (Directeur du La~
horatoire de Physiclogie animale INRA); M. LORAND (Secrétaire général du GALF; Melle
WEBER {Institut de Musicologis); M. J. CHAILLEY (Directeur de 1'Institut de Musicologie)
M, COSTERE (Musicologue); Dr VALLANCIEN (parale); M. JESSEL (CNRS, CRP, Maprssilie);

M, LEHMANN (Professeur & la Faculté des Sciences de CAEN); Melle COURTIN (Inspectrice
générale); M, J.L. VAL {aseistant Faculté des Sciences).

NOTRE COUVERTURE : Les Grecs avaient imaginé JANUS, le Dieu aux deux visages,qui regardait simulta-
nément vers le passé st llavenir. JANUS est le symbole du GAM, tourné de surcroit vers lss Arts et

les Sciences.
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LEIPP

Peris, le 21 Detobre 1970

M S YA

L E GAM nu G AWM

{le numéro cinguante)

par E. LEIPP

I - INTRODUCTION

11 est d'usage de se rdunir pour les "cingquantenaires" et les "centenaires"
tde se retrouver entre amis, d'évoquer des souvenirs, de parler de l'avenix,

Au GAM ce n'est pas ls "cinquantenaire " que nous f8tons & l'oceasion do
la rentrée de 1970, ce n'est que le numéro cincuante. Mais ce sera L'occasion tout
de m&me de faire un tour d'horizon rétrospectif et prospectif, choses fort nécessaim
res de temps 3 autre 3 tout groupement qui veut réagir contre la sclérose...

Beaucoup d'entre vous connaissent bien le GAM; dfautres nlont appris notre
exigtence gue depuis peu. Pour les premisrs, nous aurons l'occasiopn de rappeler quel-
ques momente intéressants dans la vie de notrs groupe; pouxr les autres, co gsera une
séance dl'information; pour tous, nous espérons, guelques moments agréables passés
autour d'un th8me qui nous est cher 3 1l'acoustique musicale.

Dés le départ, il parait indispensable de préciser ce dont il stagit; on
sait potre méfiance & 1'égard de la terminologis! On motrece un mot que tout le monde
connait, mais ce mot recouvre pour chacun une signification différente. C'est ici
la source de discussions souvent aussi passionnées que stériles,

Lorsquton dit & quelgqu'un de mal informé, aux musiciens en particulier,"je
fais de l'acoustique musicale", le réflexe sst lmnmédiat ¢ on est assimilé immédiato-
ment & Pythagors, et 1l'on vous dmagine penché sur des "mathématigues" absolument inin-
telligibles et parfaitemesnt inutiles puaisque lss factcuxs d'instruments et los musi-
ciens congtruisent, composent,jouent,dspuis des millénaires sans se soucier le moing
du monde de lt'acoustigue musicale, qui ne leur est effectivement d'aucune utilité.

Du moins si on entend par "acoustique musicale" la science numérologique des
gammes, detant de pius de 2 millénaires, et qui, scus prétexte que "tout est nombre”
selan Pythagore, tentait de relice en un tout cobérent ia métapbysigque, la cosmogonie,
ltastrologie et autres sicneces occultes, et le musique. Cette mathématigue sur les
gammes eut des partisans convaincus dis celbte Spoque et ss perpftua jusqu'a nos jours.
Mais nous savons bien que si, du point de vus physique, les signaux acoustigues sont
effectivement "nombre", les probldmes de perception ne sornt pas si simples cque 1'on
puigse échafauder au sujet de la musique une arithmétique de repports simples entrs
des nombres entiera. La perception relévs & n'en pas doutsr, d'une certaine " mathé~
matique™, pulsqutil slagit de traitement da l'information sonore,de reconnaissance
de formes etc... Mais nous savons non moins sfrement qus la réaction du "récepteur
humain® dépend non seulement de la structure physique des sons mais aussi et surtout
du contenu des mémoires de L'auditeur, Bref, l'acoustique musicale moderne sst deve-
nue ,pour nous,uns science qui cherche & comprendre 1'ensemble du phénoméne sono#e,
structure physique des sons st réagtion de l'homme & ceux-ci, Adtant dire que
1'acoustique musicale moderne, celle que nous pratiquons, sst la science interdisci-

plinaire par excellence, LTest une science gui se Tait actusllement, avec des moyens
dont n'osaient rver nos prédécessedrs immédists.
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Bien avant l= création du- laboratoire d'acoustique, 4l nous Gtait apparu
clairement qu'il serait bien vain de soulever une Tois de pilus les vieilles guerelles
sur les gammes et les structures musicales basées sur de la numérologie car tout a
été dit sur ce sujet, Nous pensions gqu'il serait plus important de provoquer un re—
groupement des spécialistes de tous hmrlzans, intéressés directemeirt ou non par les
orobldmes de perceptlun de la musigle en partlculler, de tentdr une miss en comnun
des connaissances des facteurs d‘lnstruments, -dés musiciens-compositeurs et exdcu-
tants, des prensurs de son, des psycho-physiolagues, des physiciens, des sociologuss,
des informaticiens des musiciens numbriques; etc... Seuls la confrontation de 1'ex-
périence des uns et des autres nous semblait pouvoir Etre - pragnante.'

_ La premidre tentative de réalisatiom d'un centre de rscherche en acoustigue
mugicale fut foite dans le cadre ds 1YAFIMA (Associmtion Frangaise des Facteurs diins-
trumenits et d'accessoires), Les membres de cetts: association comprirent parfaitemant
Itintér8t de llacoustigue musicals moderns en leux dumalne, mais les maysns matériels
&taient insuffisants pour montsr le laborsioire bien équipé ! ‘condition indispensa-
~ble ' On ne paut plus faire de recharches sans appareillages; nalheureusement les

prix de ceux~ci sont hors de portée d'un partlculler.

Cette tentative ne fut cependent pas vaine. £lle fut pour moi, l!occasion
de préparer une thdse sur les instruments & cordes froitées, sous la direction de
M, -le Profesdeur SIESTRUNEK Directeur du Laboratoirs de Mécanique.Physique de la
Faculté des Sc1ences de Paris; qui me confia la responsabilité d'un département d!
'acuusthue mus1cale dés- 1962, L'idge de constituer un GROUPE D'ACOUSTIQUE MUSICALE,
destinég & attlrer au laboratoire les spécialistes d'horizons dlvars et de les inviter
© &-participer & nos recherches fut a l'ordre-du jour dés cette époque. Ainsi fut créé
le GAM; dont c'est auaourd'hul la cmnquantlema réunlun.

Un bref hls%mrlque depuis 1'origine va fournir & ceux qui ne nous connaissent
pas, des précisions sur ncire groupe et sur sss activités, E

11 - HISTORIQUE

Un. evénemhnt quelconque: Bst tcujours le résultat d’unL longue suite de cirpe
constances o se combinent hommes .t chusas, agmssant de fagon efficace pour estteine
dre .un but donné, parfois non explicité & l'origine. Avant de préciser 1'histoire du
GAM, il est utile de jeter un coup d'oeil sur sa prahlstmmra . ee

PREHISTOIRE : Les origires du GAM sont étroitement liées, au départ, & mes recher-
- ches personnelles, commencées systemathuemunt pendant la dernidre guerre. Vodici les
"moke~clefs" de la "chafne" des circonstances s musique—violdn-1ltutherie - M, CARCHE-
" REUX ~ articles ot opuscules sur le vialon dés 1946 (liste disporible), M. Charles
MAILLOT - M, MOLES ~ AFIMA - M, SIESTRUNCK - Th3se- M,LGAUTHIER =~ C.N,R.S5. - Local
poilt laboratoire 3 la Faculté des Scienees {[Rue Cuvier) = Melle CASTELLENGO ~ J.S.
LIENARD ~ prise de contact avec les professeurs du Conservatoire National de Musique
de’ Paris - rzéunion préparatoire - 18re rbunion du GAM, (sigle trouvé par M, MAILLOT)
cela se passait le vendredi 13 décembre 1963,_11 V- avalt 13 présents «....

Voici quelques détails sur Cette chains", En ﬁant que V1Dlohlate, je ren~
contre en 1938 un luthier, M, CARCHEREUX qui me pousse & me fabriquer moi-m@me on
violon, avec sen alde gt seg conseils. En. 1943, mon premier vialon personnel est rée-
lisé., Par la Eultu, je censtruis 35 v1010ns,.ﬁ altos, un- v;aloncella. lLa gqualité
sonore de mes instruments ne me setisfaisait pas toujours, et cela me conduisit a
& m'intéresser & 1l'acoustigque, Jlavais publig, alors, un.premier opuscule: (Essai
sur la lutheris -~ 1945), M, Charlus MATILLCT m‘écr1v1t-"s 1l y est question des cor-
des harmonigues, votre ouvrage m 1nterease. §'il n! Ln est pas question, je vous pro-
pase de venir.a Lyon, apprendre & filer des- cordas harmqnlques! Des recherches en ce
domaine m!intéressent au plus haut paint ", Ces recherches furent débutées alors,
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. parelldlement- &, une série d'investigations.sur les cordes de violoncelle que M
MAILLOT avait gollicitées au. CRIIM de Marsallle, au Laburatalrc de M, CANAC, A ce

. laboratoire travaillait alors M, MOLES dont les. recherches .sur la structure physi~
gue de la musigue et les idées dlIECtIJCLS furent par la su1ta la base de mes
recherches, M, MOLES venait de m'envoyer une de ses communications, dont le titre &tait
" Pourquoi deux violons font plus de bruit qulun.ssul ?". Cette questlon dfapparei-
ce saugrenue et anodine recouvrait sn fait des phénoménes importants. Sur les cone
gsails de M, MOLES, je pris une. 1nscr1ptzun en, Mécanique Physique de la Faculté des
Sciences, en vue. de soutenir une thdse suz le sujet qui me tenait & coeur, clesb-a-
dire laos instruments & cordes. Cec1 me conduisit vers M. FCOCH alore D;rectuur du
Laboratoire de Mdcanigue Phy51que de la Faculté des Sciences, puis, l'anndes suivan-
te, au moment ou M. FOCH prit sa retraits, vers M SIESTRUNCK, successeur de M, FOCH.
La th¥se fut soutenue en Sorbonne le 20 Mai 1960 : le tbitre était : Les paramdtres
sensibles des instruments & cordes ", La thess complémunﬁalre portait sur " 1'Ana-
lyse spectrographigue des cris d?enimaux ", ce qui me valut la.rencontrs de M.

BUSNEL, qui m'ouvrit les.porites de son laboratoire,avec acces au sonagraphe, Ce fut
L'origine de ma nomination au CL.N.R, 5. et de la création du Laboratoire d'Acoustique
Musicale, comme département de celui de Mécanique Physmqub. Ce fut ausei le point

de départ "historigque du GAM.

HISTOIRE DU GAM En Fau1llatant la correspondance echangau avec M, SIESTRUNCK
entre les annuas 1952 % 1964, les détails de la création du GAM ressurgissent.

En 1963, grfce & M, GAUTHIER, Ll'actusl Doyen.de la Faculté des Sciences, je puis

- enfin disposer d'un petit logal dans lss "combles! du batiment F, 8 Rue Cuvier.

. Melle CASTELLENGG, Professeur d'Etat de Musique vient au labnratu;re. J.5. LIENARD
qui venait de sgutenir son mémeire de sortie aux Arts et Métiers sur 1l'acoustique
d'un anphithéftre,se joignit & nous. Avec M. SIFSTRUNCK la création du groupe
dlacoustique musicale fut dds lors décidée. M. Charles MAILLOT nous fournit le
eignels "GAMY, Fallait-il eréer un groupe officiel, avec bureeu, conseil d'administra-
tion etc... ? Co fut une sociétéd "secxdte" : pas de stetuts, pas de "paperasses";
un seul but : 1l'efficacité, et en perticulier le projet de publication immédiate

" d'un bulletin aprés chaque réunion, résumant les th&mes abordée, Le"buresu" compor-
tet un président M. SIESTRUNCK; un secrétaire général M, LEIPP et une secrétaire
Musicale" Melle CASTELLENGO. Une circulajre est esnvoyée a M, GALLOIS MONTBRUN,
Directeur du Conservatoire Naticnal de.-Musique .de Paris, annongant aux Professeurs
du Conservetoire la création du lsboretoire et sollicitant leur visite, afin gu'ils
soient informés des fins et dss moyens du laboratoire et du GAM, Ume réunion du
GAM est décidée pour-le vendredi 13 décembre 1943, L'occasion s'est présentés gré-
ce au passage de VAN ESBRDECK a8 Paris, & qu nous demandons de- nous exposer 8BS
idées sur les échelles muslcalus, aujet qu'il connait blen, ayant publié un ouvrage
important sur ce sujet (Qu'est-cs fue jouer juste ? Edition "LUMIERE", Bruxelles 1946,
La confeance fut snregistrée.

Etalent présenta : MM SIESTRUNCK M LEIPP Mlle LA”?’LLFNGU M DUSSAUT et Melle
SUULAGE (Professeurs de solfige au Conservatolre) M. MOLES, M. J.5. LIENARD,

M, DUBUC (qui préparait un mémoire sur une gamme au CNAM), M. JUNCK représentant
JLYAFIMA, et enfin mes quatne &lBves du cours d'accustiqus du Consexvatoire : Melles
CLEMENCEAUY, GUIBEHTEAU BOUDOT, GIGNOUX (devenues PrcfESaaurs de musique entre temps.;
En tout- 13 personnes.- . - :

Etaient excusés M, le Vice Doyen BAUTHIER, M. Charles MAILLDT M. DUCLDS (Pro-
‘fesseur au Emnservatolre, Chef dss Choeurs & 1'0péra) ‘et M. BLONDELET, (Directeur
_qes Eteblissements Buffet Crampon).

Le premisr’ Eullétih comporidit trois pades... dont une sur lés points sui-
Vants § ¥ Qu'est-ce ‘que 18 GAM 7 Buts du GAM, Muyens du EAM “. Sulvalt un bref zést-
- mé de l’expose de " VAN ESERDEDK

-

Le ‘GAM était né;

o Les bdllefins ont “grassi' entoe tempa; ils sont diffusés actusllement 2
‘quelgues 300 exemplaizes et plus (certains thémés:ont demandé dsja des rééditions).
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A ce jDUI, 49 bulletins ont paru et celui~ci est le ‘S50éme,. Cola représente
bien entendu. beaucoup de travail eu gard. au petlt nombre de pérsunnes se chargeant
de la préparation des’'réunions, des recherches gqu'elles nfcessitent généralemsnt,

de.la frappe des stencils, du tirage, du rclassement des feuilles en fascicules, de

l‘env01 par la pﬂsta etCaas Braf il serait anusta de ne pas dlre, pPOUr COMMENCEX,

‘quelques mots rapides des personnes grfce 3 gui.le GAM peut vivre !

I11 ~ LES PERSONNES

Il serait bien impossible de nommer ici tous ceux envers qui le GAM a des

dettes 1. Mais citons. tout de mBme e

-« Les gens de peine. Ce sont : M, SIESTRUNCK, tout &.tour-président, mécéne, conseil-

ler scientifique;.portefaix (les 45 premisrs numéros du GAM 'sont, tous. intégralement
passés par sa serviette ...)

Mme CALLENS, qui depuis l'origine, nous a frappé les stencils des:textes et des convo-
cations, malgré la lourde charge . qu'elle assume-al Laboratoire. de Mécarique.

Michi#le CASTELLENGD a fait & peu pxds 1'intégralité des couvertures au stencilographe,
ainsi que la majorité des figures -: travail.délicat et fastidisux. I1 faut aussi clas-
ser les feuilles en fascicules, et agrafer; Melle CASTELLENGD a payé un tribut assez
lourd & cette opération, -secondée parfois par M, LEIPP et M, J.5. LIENARD,

Il y a enfin les comptes~rendug des séances ol les confézenciers ne donnent

pas de texte Berit ! Opération souvent intéressante mais grande "rongeuss" de temps,

car il faut dépouiller la bande enregistrée, prendre des notes etc... Voici quelques
chiffres : M. LEIPP a fait 8 comptes-rendus,-M. J.5. LIENARD € et Mslle CASTELLENGO 4,
Coette dernigre, il est vrai, a souvent Fait les.mentages sonorss nscessaires, a enre-
gistré et conserué. toutes les bandes. des réunions, qui constitugnt ectuellement un
ensemble .devdocuments. du plus haut intérét.

11 faudrait aussi vemercier les auditeurs fiddles.dés la preémidre heure, ceux
qui ont tru‘ad 1'intérft de nos réunidms et qui ont acespté de perdre.perfois beau-
coup de temps; leur présence nous a toujours été-précieuse, matériellement et mora-
lement, Leur pom se retrouve sur-les listes de présents-des premiers ‘bulletins.

En 1963 ce sont M, DUBUC, M. JUNCK; en 1964, M, BLONDELET, Mme CHARNASSE, le Dr
DORGUEILLE, M, DUPARCQ, M.'HISSET;~Mma de:CHAMBURE, M, FAYEULLE, Mme BDREL MATSONNY ,

Melle DINVILLE, En 1965 M, BATISSIER, M, FORET, M, Jean SELMER; le Dr.PERROT, M.

J.d, BERNARD; M, CARCHEREUX; M. FRIEDERICH, le D CLAVIE, M, DEWEVRE, En 1966 M,
FRANCCIS, le Dr POUBLAN, .M. CONDAMINES, Akira TAMBA etc...

Fahricants d'instruments, musicolegues, docteurs en médecine, compositeurs,

-musiciens numériques, conservateurs de musée, mugiciens d!0Opéra, spécialistes de

~liéleotro~acoustique, -acousticiens, etc : voild réalisée l'idée.de .dépaxrt, claire-

ment exprimée -par M, SIESTRUNCK dds ls début, en conclusion, lo¥s du GAM "Oiseaux" :

- " Je remercie toutes les personnes qui ant hien voulu participer & notre réunion

et & la discussion, Je répdte que notre objectif n'est pas d'instruire les gens :

noug n'avons pas cette prétention,-mais de -faire le pont entre facteurs d'instruments,
musiciens, physiologistes et physiciens. Je crois gue nous avons heaucoup & apprendre

degs.ung des.autres : c'est le but de notre petit groupement. Toutes les opinions y

aant . également bien reécues, et les discussiocns devraient'8tre, pour bous, un moyen

dtinformation méciproque dont nous manquons tous -cruellement-".

=~ Les confeérencisrs, Leur téche n'est pas. toujours facile. Trés généralement,

communiqusr des informations est assez aisé loz=que 1'émetteur et le récepteur par-
lent le m@me langage. Ox, du fait méme de la pluridicipiinarité du GAM, chacun est
tenté d'utiliser son propre Jargon._Le danger 28t grand de ne parisr Hue pour ceux
qui savent daaéﬂ en restant inintelligible pour les autres, pour ceux qui, juste-
ment, auraient besoin de cette information, Les conférerciers ont donc feit chaque
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fois 1'effoxt qu'il fallait dans ce sens :.nos bulletine sont "lisibles" pour tout

le monds, et chacun pLut en extraire ce qui le concerne. Cela donne parfois & nos
tcrits une allure peu."scientifigueY. A& vrai dire, nous Taisons surtolt de 1'acous-

- tique Expérlmenﬁale et les dlagrammes ee passent aleors de longs développements mathé-
matiques. En fait, les réunions du GAM ont surtout été, pour nous, l'occasion de
développer petit & petit les éléments d'une dboctrine de la chase sonors, trés prage
matiquement, trds empiriquement. Les grandes théories seront pour plus tard.

: Souvent un seul conférencier parle; parfois ils sont deux, trois ou mBme
guatre (GAM du pianc). Si on tignt compte de ce fait, 67 exposés ont été Taits au
GAM depuis 1963 et la liste ci-jointe donne toutes précisions utiles. Les conféren-
ciers sont @

M, LEIPP : (23 exposés) =~ Maitrs des techerche zu CNRS -~ Responsable du Laboratoire,
Mlle M. CASTELLENGG: (B exposés) - Assistante.

. TRAN VAN KHE : (6 exposés) - Musicologue - Maitre de recherchs au CNRS,

s J.5. LIENARD : (4 expoaés) - Ingénieur Arzts et Métiers.

» MOLES : (2 exposfs) -~ Professeur de Sociolegie - Feculté des Lettres de Strasbourg.
. RISSET : (2 exposés) - Agrégé de Physique - Compositeur - Musicien numériqus,
Jurgen MEYER : (2 expusés) ~ Chercheur au Physikalisch. Technische Bundesanstalt
AGOSTINI = (2 exposés) — Directeur technigque & 1'Opéra de Paris,

EEE=EZ=EE=E

Voici & présent la liste des personnes ayant Teit un exposé unique; ce sont :

M. VAN.ESBROECK -~ Ingénieur des Mimes Bruxslles,
M. PHILIPPCT - Compositeur, sous-directeur & 1'ORTF,
Mo Fritz WINCKEL - Dr Ingénieur - Profesgedr & 1'Université technique de Bexlin,
M., CANAC ~ Dirscteur du Centre de Racherchas SClaﬂtlfquES et Industrlelles de
' Marseille. 4
M, le Dr PERROT ~ médecin w|dacteur es lettres (Musmculmqme :torgue hydraulique de
LTAntiquité}. .
. TOURTE-~ Professsur au Conservatoire de Musique de Paris,
« Jo CHAILLEY Directeur de 1'Institut de Musicologie de Paris.
. RAD ~ jousur de Vina de 1'Inde du Nozd.
« GILOTAUX Directeur technigque chez PATHE MARCONI .
MM REIBEL et CHIARUCCI - diu Groupe 'de’ Recherche (GRM) de l'DRTF
le Dr DORGEUILLE - docteur en-imédecins.
Mise PURI - chanteuse de 1'Inde du Nord.
M. IS0IR - Urganists.
M., Akira TAMBA - cdmpmaiteuri—'musicalngue'au.ENRS.
My THEVET =~ Cor solo & 1'OpSra - professetur de cor au comservatoire de Versailles.
M. .- TARNOCZY - acousticien & 1'Université.des Sciences de BUDAPEST.
M. CHENG - musieien de la CHine traditionnells.
Mme BOREL MAISONNY - Orthophoniste,

EX=EE=E

Le tebleau précédant montre bien la tendance de "faire le pont" entre les
divers spécialistes; les .discussions qui suivent nos réunions montrent dfaillsurs

-

‘chaque fois & quel point cela porte effsctivement des frudits,:.

IV -« LES SUJETS AEORDES -

Les sujets que. nous avons abordés sont dfapparence trds dlsparate. Mais il ne
facdrait pas s'y twmper. Un fil invisible les relis tous, car c'est thague fois le
seul et m8me probléme qui est en cause @ celui de la communication de message 3§ l'aide
de signes acoustiques, sous ses aspects divers.

On ne sera pas surpris de constater que.lss thémes sont soyvent "musicaux™;
1ltacoustique musicale reste notre vocationm fondamentale : nous savons assez combian
sont importantes les recherches en ce domainz, En effet, les facteurs d'instruments
et les muSLDlens explojitent depuis des millénaires les. proprlétes du systime auditif
humain, qufils connalaaent donc trés bien empiriquement. Ces propriétés sont sous-

4



-0 -

jacartes dans tout ce qu'ils fopt t & nous de les mettre en lumilre en gtudiant le
faire deg‘p:aticiens,l... :

Voici la répartition des th&mes par riomhre de réunions @

A - TABLEAU DE LA REPARTITION PAR THEMES :

1°) Ingtruments de Musigue :

- européens 3 12 séances
- extra-guropéens : 6 séances
- monstres de la lutherie @ 2 -stances

auy total 1.. © 20 =méanceses
2°) Aspects théorigues de la MUSIOUE sevvsassassssacasnsonrsvonaes 4 séances
HB}TLB DiaE.ESDn R N R R N AR R LR 4 Séances
4°) Les musigues expBrimentales .eciseesiessccnianirasatinasaiens 5 géances
50 Egabiémes technigues de 1'acoustigue muUsicale’ .esecssreracese " B sfances
6“) Auditiﬂn — DhDﬂatiDn E B A 4B EE NP REEAI A e RAP U RFAOARADRUFIEERES IB SéEnCEE
7°) Divers (acoustique en salles, BPULIt) ciieevessecessiogossraens 3 sfances
Bu) LB GAMDU GAM.Illl'l.l.l‘..I..l'.‘IIII.".V...‘.'IIIII‘Q._..‘.III.I 1 Béanc
Total Y EEE] 50 SéanCES.

B - QUELQUES DETAILS SUR LES THEMES ABORDES AU GAM

1) INSTRUMENTS DE MUSIQUE .:

a) Instruments Européens :

N 15 = L'orgue_hydrauligue de 1'Antiguité. Le Dr PERROT nous & dooumenté aur
1thydraule, c'est~a-dire 1l'orgue antiqus, ancftre de notre instrument actuel. C'était
15 sujet de 1timportante thdse de musicologie qu'il a soutenue, Tl nous a préasnté
sa reconstitution de 1l'instrument.

N® 14 - Le violon. M, LEIPP nous a résumé l'essentiel de sa thése, avec des
expériences directes montrant le r8le de la subjectivité dans le jugement de qualité
sonare,

N? 17 = Les percussions. M, TOURTE, nous a parlé des problémes historiques et
musiceux. La partis "acoustique" fut pré&sentée par Melle EASTELLENGD 3 une typologie
scoustique des percussions a pu 8tre définie,’ ‘ '

NO 18 — Les clochss. Melle CASTELLENGO a fait le-tcur du probléme : fabrication
et critéres sonagraphiques de la qualité dss cloches. o

N° 23 - Le galoubet. En collaboration avsc le ﬁamhqurinaiie;‘M._FABRE de Barjols
{Var), Melle Castellengo a fait une étude systématique de cet instrument d!intérét
~ thégrigue et musical considérable.

N® 27 - Le Pouvoir directionnel des ingiruments de musigue. Jtizgent MEYER nous
a donné les résultats de ses recherches en ce domains au PTB, Ils concernent les
musiciens, prensurs de sons, chefs d'orchestre ete...

et
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N® 30 « Collogue sur le piano, M. LEIPP a rédsumé l'essentiel de ses recherches
en acoustique du piano, définissant ce qui peut 8tre mesuré pour apprécier la qualité
de 1'instrument. Melle CASTELLENGD a fait une analyse du style des pianistes & 1l'aide
d'une méthode qutelle a mise au point en utilisant le sonagraphe. M. J.S5. LIENARD a pré-
cisé le fTonctionnement de la mécanigque du piano et ses incidences sur le jeu. Le Dr
DORGEUILLE, enfin a défini les impératifs anatomigues en cause lors du jeu.

N° 35 - La flOte traversidre. Melle CASTELLENGC a -fait le polnt de ses recherches
sur cet instrument, qui représents une partie de gon.sujet de thase.

N® 38 - La régale. |'organiste ISOIR a rsconstruit une régale d'aprés les données
de Dom BEDOS., I1 nous 1'a présentée, et M. LEIPP en a donng les caractéristiques acous.
tiques,

N°® 41 ~ Le cor d'orchestre. Ngus avons longuement étudié le:rayonﬁement acoub—
tique du cor grfce & la longue et patiente collaboration de M, THEVET, D!importants
résultats ont pu 8ire dégagés sur le fonctionnement =t le rayonnement de cet instrument.

N® 42 ~ Les paramdtres sensibles d'un tuyau 3 bouche. Melle CASTELLLENGD nous a
parlé de ses recherches en ce domaine ol elie a fait de nombreux travaux pour tenter
de mettre en Svidence les variables-d'un tuyau & bouche et leur »8le dans le signal
rayaonné,

N® 48 -~ La disposition des musiciens dans Ilorchestre, Jirgen MEYER du PTB
poss le probléme de cette diaposition en fonction du pouvoir diFectionnel des instru-
ments de musique traditionnels et donne des exemples précis montrant le r8ile des dis-
positions de la salle, '

b) Ingtruments extra-européens @

Gr82ce & TRAN VAN KHE qui. a accepté de passer beaucoup de temps pour nous et
qui a suscité les rencontres avec de pombreux musiciens orientaux de passage & Paris,
naug avons eu l'occasion d'étudier de trés prés de nombreux instruments et des types
de musigue suxquels nous ne sommes pas "conditionnés!, Ces @études ont été, pour nous,
d'importance capitale, en particulier en cs qui concerne les problémes de la percep-
tion et I'intégration de la musique., C'sst & travers ces études que nous avons compris
qu's part quelques effets physioleogiques, la-musique et un jeu arbitraire, dont laes
rigles sont apprises inconsciemment, le plus souvent, dans nos premigres années de vie,
Notre réaction & ces musiques ne peut s'expliquer que par notre cnndltlonnement préa~
lable : ban et mauvais sont des vocablss dénuds de sens.

Nous avons étudié ainsi :
Ne 12 - La vigle, le mopnocorde vietnamien et iz cithare & 16 cordes, dont TRANM

VAN KHE et MAI THU nous ont fait une démenstration magistrale, M. LEIPP a montré 2
quel point ces instruments étaient adaptés aux propriétés du systéme auditif.

N® 21.~ La vina. Grdce & RAD, les habitués du GAM ont puse faire une idde sur
la signification acoustique et musicale de l'instrument.

. N® 24 - Le sarod. Cet instrument extraordinaire dans le vrai sens du terme, uti-
lisé aux Indes du Noxd, nous fut présenté et joué par Sharan RANI, avec TRAN VAN KHE
pour la partie musicologique, et M. LEIPP pour les particularités acoustiques de cet
instrument. Par la m8me vccasion nous avons apprécif le joueur de tabla FAYAZ KHAN
dont la virtuosité est inoufe

N° 3t — L'art vogal _en Inde — Nous fut présenté par TRAN VAN KHE, grfice & la col-
leboration de Mise PURI. Nous avons ainsi pu avoir.accds aux mystires des styles de
cas musiques et Melles CASTELLENGO a dommé un exsmple dlanalyse de ces styles au sona-

graphe, , ]
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N® 39 - La musigue N&. Akira TAMBA nous & initié aux mystdres du théftre NG et
3 sa musique si particuligre; la partie acoustique‘(ﬁémBGUrs*et‘flﬁté) fut réalisde
par Melle CASTELLENGD,. qui montra & quel point la flGte de NG était originale du point
de vue des possibilités musicales qu'elle offre. .

NY 44 - Les instruments traditionnels de Chine. CHENG HUEI GHENG nous joua avec
mattrise du pipa pt quelques autres intruments : filte chinoise, nearina ete.., TRAN
VAN KHE nous en décrivit les particularités musicologinues de ces instruments et M.
LEIPP les caractéristigues du point de vue de la lutherie ei du rayonnement acoustigue

c) Les monstres de la lutherie:

) Tls nous intéressent tout particuligrement au laboratoire, car, on le sait, la
pathologique éclaire le noxmal.., Ces monstres nous ont intrigué depuis longtemps :
guimbarde, ocarina, cheng ou khene laotien, serpent etc... Nous avons esu 1l'occasion
de voir de prés : - s

i N9 25 - La guimberde sur laguelle M. LEIPP a-faits de nombreuses recherches dont
31 nous a résumé l'essentiel (Ffonctionnement et rayonnement). John WRIGHT, fameux
joyeur de guimberde anglaie réalisa la pariie musicale originale et intéressante a
souhait ! - - - '

N° § ~ Les piseaux considérés comme instruments de musigue t ce fut le thme
abordé pexr Melle CASTELLENGD, qui aveit fait au préalable de nombzeux- enregistrements
st analyses sonagraphiques, UOlivier MESSTAEN était pazmi nous, ce qui rendit la dis-
cuseion fort intéressante | S : o S

2%) ASPECTS THECRIQUES DE LA MUSIQUE :

N® 1 ~ Les_gemmes, Ven ESBRCECK nous parla de ses recherches avec l'ergue expé-
rimental qu'il construisit pour étudier le problame pereeptif des-gammes. Cette ques—
" tion reste & veprendre intégralement et nous y pensons actusllement, L'orgue électro-
nique expérimental CANTOR, conatruit dans ce but étant achevé. Nous y reviendrons;
mais le probléme était posé dés cette époque. :

N° 5§ ~ Théorie de 1'Information et Musique. M. MOLES nous apporta le résultat de
ses réflexions. et &tudes sur co probléme, Les idées qu'il développa se sont avérées
importantes i slles ont été et sont encore dans beaticoup dé cas, notre Til dtAriane,
nhotre "outil & pensexr’. ' '

, N® 10 - Les champs de liberté des Instruments de musigue. M. LEIPP développa

ici la méthode qutil a mise eu point pour "mesursr® les champs de liberté des instru=
ments de musique, c'est-d-dire leur capacité & moduler i'iptensité, la hauteur et la
durée, donc & fabrigquern des sons modulables, perceptivement intéressants (car il n'est
d'intéressant auditivemsnt que ce gqui change. dans le temps) e |

N 29 - Lz problems du rythme dans les sziques oriahtales R développé par
TRAN VAN KHE est peosé enfin de fagon claire. M, LEIPP élargit le débat au probléme du
rythme en général, congiddéré comme art de découper le temps. |

‘En résuné, nous avons su 1'occasion d'apprendre & ‘connaftre un assez grand
nombre d'instrumeénts & cordes, & vent, & percussien, et de nous faire une idée claire
sur de nombreux points au sujst -desquels la littératurs musicologique est mustte.

{es résultats de la collaboration du laboratoire avec les musiciens se sont avérés
intéressants daps la mesure. ol nouéiappbrtnns.chadﬂe:fﬂiﬂ;déé'documents ohjectifs,
" sonagrammes en particulier, pour appuyer ce-fus nous avengons. La partie wmusicale
représenta chaqus fois un petit concert permettant d'apprécier la signification musi-
cale et esthétique des instruments présentés. /

w ¢ aswa
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3°) LE PROBLEME DU DIAPASON,

rdalables

‘La question-du diapason- avait fait 2'objet de plu51eurs recherc%ﬁ§75?—ﬁﬁgllw
cations de la part de M, LEIPP. M. :DUCLDS vhef des Choeurs™d )!Opéra, nous informa
des difficultés qu'il rencontreit de ce point de vue & 1'DPERA de Faris. Un travail
systématique fuu réalis@, rvetardé .un temps par la mort.de M, DUCLOS, mais repris par
la suite gréce & l'aide efficace de M. AGOSTINI, Directeur technlque a-1¥péra, Ded
nombreuses mesures fTurent faites systématiguement 2. 1'Opéra et 2 1'0Opérda Comique, lors
de représentations, et les résultats firent l'chbjet de deux rapports & M, BONDEVILLE,
alors Directeur de 1'0Opéra. Par la suite, nous avons fait au Laboratoire toute une
série de relevés pour le Conseil de 1'Eurcpe (M. SACKUR). Les mesures et dépouillements
réalisés par Melle CASTELLENGD surtout, nous permirent de voir clair en ce probléme sur
lequel on dispute depuis des SlEDIES. Uuatre réunions furen% faites au lahoratoire sur
ce théme

N“ 3 - Le probldme du diapason, 08 M. LEIPP posa le probleme en fonction de ses
recherches antérleuras, et attira l'attentlmn en particulier sur les problémos physigques
de la température.

N® 36 -~ Le diapason. nowvelle. réunion (M. LEIPP} apporta les rfsultats de nos re-
cherches faites au laboratoire, & 1'0PFERA et en d’autres circonstance, & Paris.

N° 40 - Le nouveau diapaspn électropigus a 1'0péra de Paris. Cet instrument
électronique, réalisé & partir de nos recherches précédentes, et gui sst asservi a la
température ambiante, fut présenté & 1'0Opéra, apriés un exposé. de M. LEIPP et de M.
AGOSTINI, .

W® 47 - Jour d'horizon sur le dimpason. Exposé général fait au GAM en collabo-
ratior avec le Comité National de la Musique. Nous avions tous les éléments en main et
il &tailt importent de les communiquer sux musiciens st au Comité National de la Musique.
Llexpouné fut fait par M, LEIPP,

4°) LES ASIQUES EXPERIMENTALES .

On ne peut plus Ies ignorer & présent, et.il est certain gulelles joueront
dens notre vie de tous les jours un r8le de plus ‘en plus Amportant. Nous étdons cons-
cients de ce fait depuis longtempe, et la meillsure preuve en eat que 1'une des pre-

. migres réunions du GAM, la deuxidme exactement, avait pour théme :

N® 2 -~ La composition de ls musigue 3 la machine 3 calculer. lLe spécialiste
frangals BARBAUD, nous fit & cette épuque {favrier 1964) un exposé sur ses méthodes de
coemposition & l’ordlnateur. Ce fut l'occasion pour nous de fairs des recherches histo-
riques sur le probléme de la composition automatique par machinmes analogiques dont
les promoteurs sont. ... MOZART et ltauteur anpnyme du LUDUS MELOTHEDICUS B.N. Nous avons
pl sntendie alors des oeuvres de BARBALD, mals amudsi des valses composées par Mslle
'CASTELLENGD 1'aide des méthodes hlstorlquus caee

N® 9 -~ les musigques expérimentales. MILES, auteur d'un ouvrabe bien connu portant
ce titre, nous exposa ses idées et nous Tit entendre des Schantillons provenant de di-
vers chercheurs en ce ddmaine, en particulier aux U.S.A,

N° 14 ~ La situation en acoustigue musicale aux U.S.A, - RISSET, ds retour des
U.S.A., nous exposa ce qu 'il avait entendu et vu, attirant en particulier llattention
sur les musiques faites a llaide d‘nxdlnataurs, 2t nous faisant entendre des sons de
trompette synthétisés par lui avec cette méthode, Nous savions dgs lors que guldque cho-
se d'important se préparait en ce domaina,

. N? 33 = Tour:d'horizon sur les musigues expérimentales., Une gérie de txois expo-
aés 1 chercheurs du GRM de 1'ORTF (MM, REIBEL et CHIARUCCI), M. MOLES et M. LEIPP,
permit de feire le polnt sur ces guestions .ol furent. confrontés méthodes et idées.

canedt
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N® 45 ~ L'ordinateur comme instrument de musique. Aprés un second sdjour ds
deux ans RISSEY nous apporta de précieux renseignements sur ce gqu'il avait wu et fait
aux U.5.A., et sur ce gu'y faisaisnt dlautres chercheurs. C'est un domaine ol nous
serions mal renseignés autrement. 5i la gomposition & l'ordinateur d'une musigue de
structure élaborée est une chose encore lointaine, la fabricetion de sons musicalement
intéressants susceptibles d'8tre utilisés par le compositeur sst un Ffait acrgquis, RISSET
compose sa musique avec son cervesu, comme le compositeur traditionnel, wais il utili-
se llordinateuyr comme instrumsnt de musiqus universel permettant de tout faire : sons
traditionnels ou autres. Les oeuvres qu'il a réalisées aux U,5,A, et dont il nous a
présentd des extraits, sont, selon nous, des évinements importants, dont on aurait
tort de sous—estlmer le.poids dans les tentatives actuelles de la musique pour se
rencuveler, :

5%} LES PROBLEMES TECHNIQUEg'DE L‘ACDUSTIQUE MUSICALE

e e S e

N? 4 - Apparsillage et Méthodss en AcnUstique‘Musicale.' M, LEIPP noua informa
. des moyens dont dispose aujmurd*hul le cherchsur en acoustique musicale, moyens qui
conditionnent méthodes et résultats et ont. complatement changé la Slinflcatth du

'mo% “acausthue mugicaie™ dBpUlb 20 ans. :

N® 7 - Confidences d'un ancien preneur de son . PHILIPPCT nous fit part des dif-
ficultés du métier et des trucages qu‘ll 1mpl1que pouzr compansar les insuffisances
du matérlel technlque.

N° 8 ~ La notation des musiouss extra-européennes. Ces musiques, monodiques trés
généralemant, sont rafflnees dans les fluctuations de leurs lignes mélodiques et cel.

* 1gs~ci sont impossibles -3 noter par voie traditionnelle. .Le sonagraphe permet de le

faire et Melle CASTELLENGO développa ce th@ne avec des Bxampias.

N? 76 ~ Les haut-parleurs. J.5, LIENARD, avec la cullaboratlon de M. LEDON {cane
ques ELIPSDN) fit le point des proprigtés des hautnparlaurs et baffles modernes, ce
qui psrzmit & chacun de s'informer de fagon précise sur ces questipns, K

N“‘ 8= ta Fabrlcatlon des dlequea, Nous avons enfin appris comment se Tabriquait
un disgue, grfice & 1l'exposé de M, GILOTAUX, Directeur chez PATHE MAREONT.

6°) AUDITION PHONATION,

e

En acoustigue musicale il est impossible d'sxpliquer quelque phénomzne die ce

"soit sans tenir compte des -propriétés du systime auditif. Or celui-~ci est encore trés
mal connu &t l'on ne dlapose & son sujet cue dihypothdses awssi nombreuses que floues
gt inutilisables. Nous avans donec fait un effort au laboratoire pour &tudier ces ques-
tiong, et avons communiqué nos idées et observations 3 diverses réunions du GAM. La pho
nation, ees mécanismes et la structure physique des sons vocaux a fait aussi l'objet
de plusisurs réunions. Nous avons demandd & divers spécilalistes de nous. informer des
problémes qulils commaissaient. Nous avons &t€ conduits & nous intéresser & cas guas-
tions en particulier 3 l'occasion de nos recherches sur la parols, en carrélation avec
la- méthode de synth@se que nous avons mise-au point et qui a pu Btre utilisée réoemment
par les informaticiens du G.C.A., pour faire.de la parcle asynthétique avec un ordinateur
v les 1deea de base ont ete develnppees loxs de plus;eura réunions,

Nﬂ 19 f Experlmentatlmn dP corrélation entre parule at muslgn_ M. J. CHAILLEY
nous informa des travaux qu'il avait falt y 1'Université de Santa-Barbara avec
DELATTRE: ‘sur ce thbme, S

N° 22 Infuymation sémantigue g%t parole, M. LEIPP fait le compte xendu des
idées de base utilisfes au laboratoirs d'acoustique musicale pour faire de la parole
synthéiique, idées qui se sont avirées fructueuses eatre temps. La notion de "forme',
de "gestalt" slest avérée 8tre d'importance ici... Lfexpesé de J,5. LIENARD qui suivi+
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portait sur le dictionnairze des élémente phonétiques et ses .applications & la linguisti
‘que quantitativé, La notion de répertoire de formes. élémentairzes étalt lancée, qui alw
lait permettre 3 Melle CASTELLENGC de réaliser un "dictionnairs de digrammes phongti-
Cgue" utilisfs depuis lowms avec 1'ICOPHONE, notre synthétiseur analogique du laboratoire
et au581 avec 1'ICOPHONE: NUMERIQUE {au Centrz de Calcul Analogique du. C.N.R.S.)

N 32 w Mécanicus et acoustigue de l'appareil phonatoire, M., LEIPP résume les
EXPBIlD ces et observations faites au laboratoire sur ce point; diverses notions impon-
tantes émergent quant & la structure acoustigue de la parole.

No 34 - La machlne 3 parler de KEMPELEN. J.S, LIENARD reconstrult sur documents
la machine de KEMPELEN (18° sidcle) et la présente. L'importance théorique de cette
machine est considérablse.

- N°® 37 - L'intelligibilité de le parole. La parole de synihése qua nous fabri-
quione devait nous conduire nécessairement 3 l'étude de cetie question, M. LEIPP pné-
sente llensemble du probléme et dégage un certain nombre de notions nouvelles; le
prublemﬁ de la,pre‘ 1b;lita B partlculler, est aouleve. :

14

e 43 - Prabléme de la reconpaissance autmmathue da 1a parole. TARNOCZKI, de
1'Université de BUDAPEST, de pessage & Paris, nous expose ses idées et ses recherches
Une chose est claire : le probléme est compliqué et on peut se demander s'il est solu-
ble sans trouver dlautres voies.

N° 46 ~ Oxthophopis. Mme BOREL MAISONNY nous expose les fondements’ de sa doctri-
ne; elle possiéde en ce domaine une expérience unique, et que rien ne peut remplacex,
quant aux mécaniesmes de phonation. Nous y reviendrons bientdt.

" N° 49 -~ Ré&flexions sur la mécanique et 1'zcoustigue de 1'oreille moyenne. M. LEIFP
développe ce point, en insistant sur le fait-que 1'oreills moyenne est un systdme as-
servi, qui s'adapte automatiquément'sur le phénomdne acoustigue pergu. Mais cette
adaptation, si elle protdge efficacement le sysieme auditif contre.les hruits intenses,
conduit-auesi nédcessairement 2 uria distorsion du wignal Pergl. Dol l‘lmportance de

le prévisibilité et du contexte. d'un son du. polnt de vue perceptif; dloll aussi 1'impoz
sibilité de définir la sensation produite par un son & l'aide de grandeirs physiques.
Comme la prévisibilité et le contexte jouant un r8le important, il.s'avére de plus que
les unités physiologiques proposées ne sont pas davantage adequates + i1 faut repenser
le problime. '

7%) DIVERS :

Ne 11 ~ L'infiuence de 1a salle sur le stvla de la mugigue est-un théme développé
pax F. WINEKEL : P

Ne 13 - L'acnusthue des theétrea awthues, M, CANAC, le spécialiste, nous donn=
_la primeur de ses résultats, obtenus par des vecherches de longue haleine sur le ter-
rain et en-labbratoire, CECl, avant 1la pub]lcatlmn de gon ouvrage sur ce théme, qui
est 1le seul du genre.

Ne 20 -~ Le problgme du biruit. M. LEIPP exposa ses réflexiocns sur ce sujet et déve-
ldppe les &léments de doctrine ayant été mis au point au laboratoire & 1'occasion de
recherches que nous avons faites. On proposa une nouvells méthode dappréciation de la
gfne et de la nuisance, Le probléms du bruit rev8t une importance croissante dans notre
monde' actuel, et les méthodss.classiques s'avarent de plys en plus inadéquates.

N® 50 - anfin LE GAM DU GAM : Clest notre séance d'aujourd'hui I Elle résume tout-
les réunions du GAM pour ceux qu1 n auralent pas su connalesanca des précédents bul-
“lating 1 :

R
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V. CE.QUE NOUS A APPORTE LE GAM

. Le GAM nous a largement donné ce que nous escomptions ac monment de sa création ¢
bien pilus en réalité, car, & l'origine nous ne pensions gusre a certains développe-
ments de nos recherches : synthése ds parole en particulier ......

- Le GAM nous a aprorté

des amis et connaissances,des personnes qui ont compris que des échanges d'informa-
tions pouvaient seuls pexmettre & chacun d'avancer dans son propre domaine !

Au GAM, nous abordons souvent des problémes qui ne reldvent pas théoriquement de
notre campétence, mais clest parfois lloccasien d'sborder fructueusement certaines
questions mal résolues ! Ds toutes ¥agons, nous ne prétendons pas détenir la "Wéri+?
~ sauf lorsgque nous réussisscns & apporter des preuves tangibles. Un cas typique

est celui de 1z synthése de parole, ol nous avons réussi en peu de temps & cbteniv
des résultats dépassant nos propres prévisicns et qu'on peut avantageusement mettne
en parallale avec ce que 1'on & obtenu aillsure -~ avec plus de moyens, de personnel
et de temps. La découverte de nouvelles voies en tocus domaines, n'est pas nécessai-
rement le fait de spdcialistes. Nous insistons donc, une fois de plus sur la nécese
sité et 1l'intér8t de rencontres, ce pour guoi le GAM a £té spécialement créé |

- Le GAM npus a permis d'élaborsr une doctrine générale, cohérente, sur la "choss so-
nore", qui nous permet actuellemsnt d'aborder les problamess de la musique, de la poe-
role ou du bruit avec des idées originales, non orthodoxes, mais qui se sont avérées
souvent prégnantes. Cette doctrine se rapporte aussi bien azux mécanismes de fonc-
tionnement des sources de sons, qu'd la structurs physique et perceptive des sign~'
gu'elles rayonnent st dont nous possédons & présent une vue d'ensemble suffisants
et uns typologis spectrographique. C'est crfice aux idées et discussions lors de
nos réunions que slest précisé et développé notre mod2le fonctionnel du systéme au-
ditif, outil de travail précisux pour comprendre en-particulier la réaction d'un
auditeur a un san. Ce. mndele, dont nous avang pazlé 3 plusieurs reprises, iwmpligque
un certain nombre de fonctions associfes, et précise le rfle des divers types de
mémoires et de leur contenu suw les rdéachicns auditives. L'"homo actusticus", eat &
la bse des irnmombrables paradoxes rencontrds en peycho-physiologie auditive, Ce mo-
déle fonctiomnel mat en lumigre la différence fondamentale entre les sciences exac-
tes et Ltacoustiqus "euditive, musicele en particulier, En effet, on ne peut ima-
giner une "science exacts” ou de "lois" que si les phénoménes sont strictement re-
praductibles : la m&me cause produit les mBmes effets, Or en audition, si on tient
compte du conienu des mémoires, les réactions apparemment contradictoires twouven’:
une explication évidente : si on n'a pas appris les éléments de la musique des Inde=
ou du Vietnam, on ne peut pas "comprendre" ces musiques car comprendre signifie
"prendre’ le signal qui arrive et le "comparer" avec 1'un de ceux qui sont stockeés
an mémoire. Le jugement sera positif si les références existent; le signal qui ar-
rive est plus ou meins conforme & ce gue 1L'auditeur a appris, plus ou wmoins "bon",
S'il n'existe pas de xéférence, l'euditeur utilise pour ls comparaison des néféren
ces gu'il possgde, mais qui ne sont pas les bonmes.... I1 porte donc un jugement
errong, et ne peut approuver gue pax simpie snobisme, Tout cela est clairement ap-
paru en particulier & l'ocecasicn des travaux que nous avons faits avec TRAN VAN KHEZ
sur les musiques extra-européennes,

Nous avons réfléchi sussi, & partir de 1L'exposé de MOLES aux aspects informa-
tionnels de la musique., Nous avons patiemment rassemblé des obsexvations sur ce
point, Nous savons maintenant gue les sons musicaux ne sont pas des "gbjets" mais
des "Btrs scnorss" et que ce qui informativement important plest pas ce gulils
sont (et que révdle une analyse statique), nais ce q%'ils fort. Bref, ce_qui sst
perceptivement important, c'est ce gui ehange dans le temps -~ et en particulien
la frégusnce, car le syst2me auditif possdde icd un "pouvoir séparateur" considéw
rable, et peut donc cepter beaucoup d'information.
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Toutes les discussions, tous les bavardages dens les coulisses avant et aprds
nos réunions noug ont 66 infiniment précieux et nous ont suggéré beaucoup. d'idées
intéressantes, Une mention specaala doit 8trs faite de ce point de vue sur les
idées que RISSET nous a apportées relativement & l'utilisation des ordinateurs, 11
‘mat désormais certain que d'ici peu tout passera par 13, et la mu51qua comme le reste.
I est donc 1nd13pensable d'étre v1gllant, et sans le EAM nous ne serlons guére in-
formés.,’

Braf nous avons bisn 1l'intention de cantlnuer nos réunions, et voici mme quel-
quLs points de prospectlva pecur conclure. : S

. VI - PROSPECTIVE et CONCLUSION

Le futur 1mmed1at est d’nres ei dEJa aasuré ass

*Le 20 Nuvembre 1970 £, WINEKEL traitera. de l’acauqthuc das,salies;pmur musigue ex-
s périmentale;: il pous: paflexa en partlcullur dui pav1llmn allemand.de . 1'Exposition
dTOSAKA; dastlne & la dlfoElmn de muslque Electrunlque (Stockhausen en particulier).

En decambre, M DEWEVRE de Bruxelles nous expoaera ses idées sur les chafnes d!écou-
te 8lectro-acoustique et nous fournira sur ce sujet des renseignements sans prix,
: resultant de sa longuc EXpBIlEﬂDE en ce dnmaxne. '

-En 1971 Nous aurons une séance partlcullérement 1mpcrtante, avac M, "KAUFMANN, factear
.de clavgclns de: Bruxelles, qui a reconstruit sur documents, le clavecin du 149 sig-
..cle décrit par le manuscrit- d'ARNAUD de ZWOLLE, Ce GAM.permettra de poser accessoi-
rement le problime trds général de la recongtitution d'instruments de musique & par-
tir de. documents iconographiques ou de descriptions. Nous ferons aussi, bientft une
réunion: eur nos résultats en synthése de:parole. Upe autre fois, M,:BUSNEL, Directeur
du Laboratoire: d'accustique animale de 1'Institut NATIONAL de RECHERCHE AGRONDMIQUE
‘nous parlera de 1'acoustigue des. animaux, sujet passionnant-! Nous prévoyons encore
un GAM sux-la. trompe. de chasse, avec:-M. PIETRI. L'année- sera bien remplie déja !

Et nous pensons. déis & une réunion sur la prise de son, sur Llacoustique des ma-
quettes, sur l'orgue, la guitars, le chant, sur lss gammes (lorsque le CANTOR sera
au'laboratnire},-syr le violon ds SAVART.etc,,. Bref, les sujets ne manquent pas,

ni le-travail de préparation pour.nous ! ~Mais nous ferons, comme par Lle passé, le
nécessaire pour que les auditeurs du GAM ne scient pas, dégus.

Pour terminer, je dois signaler que nous scimmes 2 présent tout pr8ts & répon--
dre & vos quasticns, et nous. serions égalemsnt trds hsureux des critiques et des sug-
gestions que vous pourriez nous faire pour améliorer notre fagon de présenter les
sujets,- - : e

E. LEIPP,
18 Octobre 1970

DISCUSSION

_Résumée par E, LEI PP

L‘axpmsé de M. LEIPP cmmpartalt un "IBDCOUrCl" sonure de quelquea séguences
musicales extraltas ‘des enreglstramants faits au GAM depuis 1'origire (montage de
Melle CASTELLENGOY, I étalt ‘bien 1mpcss;ble de reprendre  tous. ies ‘sujeta; le temps
nécessaire pour récoutsr tous les enregistrements gt faixe un mmntage un peu plus
&laboré,  aurait &été prohibitif. Nous avons donc présenté ce qui nous semblait &tre

cenns/
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- gusceptible de donner aux personnes présentes, non habituée du GAM, une idée de la

divarsité des probiémes sonores et musicaux que nous traitons 3 -nos réunions,

Voici la listz, par ordre chronologique, des extraits que nous avons présentés,
gt qui suraient beaucoup gagné si nous avions disposé d'upe meillsure chaine d'audi-~
. tion, en paxticulier an ce qui concerne les musiques expérimentales, celle de RISSET
par exemple, ol une chaire stéréophonique est indispensable,

1°) ~ On a commencé par une sonnerie de cloches complexe, avec entrée successive
des cloches de ls Lathédrale St STEPHANE de Vienne (Autriche} enregistrement
que nous .avait appozté a 1'spoque M, PFUNDNER, fondeur de cloches en Autriche,
Puis venait : '

2°) - Uns_séquence parlée do M. SIESTRUNCK, définissant, trée nettement, en 1946,
lors d'une premigre réunion, la dogirine et les buis dy GAM 1 pluridisciplina-
rité; échange d'informetion entre spécialistes d'horizons divers,

3%) ~ Van ESBROECK : Nusltues sequnnces du GAM sur los GAMMES nous ont rappeld qua
ce prnblema n'évais pas résolu. ,

40y  Un dialoque M, SIESTRUNCK - M, BUSNEL, Ce deznier suggare la construction
d'un appareil ol 1'on pourrait relire acoustiguement et auditivement des gra-
phismes dsssinds, M, SIESTRUNCK annonce alors que cet appareil est en cours de
.construction en Laboratoire de Mécanique {Electrenique)... Cet appareil sat
devenu célaébre entre temps en synthd2se de parvle : il s'appelle 1'ICOPHONE
(juillet 1964).

5%)  La voix de M, CANAC moxt récemment., C'est le débul de son exposé au GAM sur les
thé8tzes antiques et leur acoustique (juin 1965), :

6°) TRAN VAN KHE présente et joue de la vidle Vietnamienne, de la cithare 2 16 cor-
des st MAL THU du monocoxds vietnamisn {avril 1965).

79) M. FABRE Tambourinaize, nous joue la ferandole avec galoubet et tambourin
{Nowv. 1966) 2 l‘UCO?SlDﬂ du GAM aur le GALDUBET (Mslls CASTELLENGO)}.

B°)  Un duo de flOte traversidre par M, HERICHE, flOtistea l‘DPERﬁ et Malie G.
NOUFFLARD lors du GAM sur ce théme (Melle CHSTELLENGD)

9°)  Un. duo de cors par deux élaves de M. THEVET (GAM sur le COR; M. LEIPP et M.
THEVET),

109} De la mugicgue da REGALE & un sclo, par M. IS0IR, oxganiste =t mélodie de
Monteverdi accompegné de régale (Melle l.iliane MAZERCN).

11°) LA VINA, joude par NAGESWARA RAD,

129) ;LE-SARDD, par SHARAN RANI, accompagnée par ll'extraordinaire virtuose de tabla :
FAYAZ KHAN et au Tampoura, par TRAN QUANG HAI. :

13°) LA GUIMBARDE avec Johr WRIGHT, fameux jousur de guimbarde |
- 14°) :Leg OISEAUX : auditions transposées de rossignol et autres !
15°) Une valss coh?osée & l'eide de la méthode_étfribuéelé MOZART {machine & compo-
ser). Un menuet compasé & l'aide de la méthode, du LUDUS MELOTHEDICUS (18%sidcls)
(ces deux pitces joudes au piano par Melie CASTELLENGD).
- Une pigces enfantine composée 3 l'crdlnaﬁeur par BARBAUD (1964,
Une pidce de musigue composée & 1'ordinateur par BARBAUD 2 Yolge par orchestre.

'16°) Un éxtrait dlune compositicn de M. RISSET, dont tous les song furent réalisés

vovenl

3 L'ordinateur.
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179}  Un éGechantillon de parole synthétique réalisée avec ICOPHONE et ORDINATEUR
(C.C.A,) présenté par M, LEIPP au Cdurs d'Audiophonologie du Dr LAFON (Be—
sangon) et montrant 1'é&tat des recherches auquel a abouti la méthode de syn-
thése de parole que nous avons mise sur pied au Laboratoire d'Acoustigue.

Cette nomenclature ne peut Svidemment dunhef5qq'uné idée +tresd insuffisante
des édchantillons préséntés. Depuis longtemps nous avions envisagé avec M.
SIESTRUNCK la gravure d'un disque pour less lecteurs lointains du GAM.

Voici & présent L'ossentiel de la discussion au GAM du GAM,

da S, LIENARD rappelle d'abord 1. prlncape de la.machine & parler de KEMPELEN, qu'il
a raconstruite et présentée au GAM N 34 mars 1966) . Clest une simulation méca-
no-acoustique de 1'appareil phonatoire oll les principalx -organes sont repré-
sentés. Mais cette machine est infiniment moins “souple® que 1'appareil phona-
toire réel et on ne paut gudre articuler de flagon intelligible, que certains mot
des mots enfantins : "papa", "maman", Y"areu" "fah! 13 13 I ete,.. L'intérdt
théorique de cette machine reste cependant considérable. KEMPELEN avait é&tudié
le probléme perdant un guart de sifcle,.st savait.jouer avec sa machine., 11
avalt compris le rfile déterminant de la Buggbstlon, de ia prévisibilité en ine
telligibilité : =i on annoncg ce'qui va 8trs dit au préalable, la “reconnais-

sance " de la forme acoustique du mot est Fagile et 1'intelligibilité parait

gxcellente, Un auditedr naff re comprend Tien ...

La démonstration "raccourcis" qu'a faite J.S, LIENARD 1'a bien montré |

M. SIESTRUNCK ::'Je pense que tout le monde est convaincu, ‘comme moi, de L'intéxdt
de poursuivre nos réunions GAM et je suis cn "accord parfait" avec M. LEIPP sur
ce point, L'expermence a ‘effectivement montré tout.1'intéz8t de conserver 1!
éclectigme ‘comme rdgle fondamentals ::donner la parole 3 des spéeialistes d'ho-
zong les plus variés correspond & notrs but initial. Ii faut continuer, car la
‘matitre est loin d'8tre épuisée !

M, LEIPP Je voudrais rappeler ici un point d'histoire... et signaler dque j'avais
'falt autrefois de nombreuses démérchss. aupras du Conservatpire ds Musique, du
Conservatoire des Arts et ‘Métiers etc.., pour -attirer 1'attention des responsa-
bles sur le th8me "acoustique musicale", Il est assez &tonnant que je n'aie trou
vé dloreille attentive qutau sein de 1'Université, st sncore plus que ce soit
dans le cadre de la Mécanique Physique, Je tiens donc & préciser, le moment est
venu de le rappaler clairement : sans M. le Professeur SIEGTRUNCK et M. le Doyer
GAUTHIER il n'y aurait pas de lLaboratoire d!'Acoustigue MUElDalE et, & fortiorié
pas -de GAM,

11 serait peut 8tre opportun-d présent, ‘que dlautess que moi prennent
la parole pour nous faire des critique et des suggestions... Melle CASTELLENGO
et a5, LIENARD RISSET, TRAN VAN KHE gt d‘autras... Dnt elrémbént des choses 2
nous dire de-ce poiht- da vue,

M., RISSET : Ce qUi se fait au lLaboratdire d!Acoustique. et plus spéeialement au GAM
mtintéresse beaucoup. En effet, je fais des sons musicaux & l'oxdinateur. Mais
I'oxdinateur, c'est un grand mot... on n'en sort ques ce qu'on y'a entrd au préa-
lable ! Pour faire de la musique, il faut donc aveir au préalable des données
précises sui “la nature physique et perceptive de la Jmusigue; le GAM, avec ses
bulletlns, reprasente une 1ntarcssanta smurce de renselgnemcnts.

M, "LEIPP : * Un chercheur ‘s tDquurs du plalszr ‘quand on Lui dlt que ce gu'il fait
sert 3 3 quelque chosé... Il est certain que du point de vie de la structurs phy-
" sigue des sons musicaux, considérés comme dss étres sonores Bvolutlfs, treés peu
de recherches ant été faites. On ne dispase guere, ‘pour entrer en machine, que
d'abstractions mathématiques, celles que dornent les manuels de physique, et
l'on retrouve alors & la sortie des "abstrasctions" musicales ol ltoreille ne

lono-l/
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"marche” pas. J'ai suffisament répété que la différence entre votre musique
‘synthétisée & ll'ordinateur et les autres musigues du mdme type ést devenue
pour moi une chose lumineuse; vous nous aviez mantré nagudre, avec vos sSONS
de trompette faits & llordinateur, que vous aviez compris la différence entrxe
un son "vivant" st un son "mort®. Vos derni&rés osuvre sont encore plus dé-
monstratives! Je ne vois d'issue aux wusiques "expdérimentales" que dans cetts
direction.

Pocur ebtenir les données dont vous svez shsolument besoin, il ntest dTautrs
méthode que d'étudier d'abord de trés prds ce que font les musiciens dradition.-
nels, ol rien n'est gratuit. Ensuite; on peut tenter de simuler cela; ensuite
seulement on psut "inventer!" des sorms nouveaux avec des chances des lea rendrs
auditivement "intéressants", C'est pour nous un leitmotiv : vous.le savez bien.
Je déplore gue nous n'ayons pas d'ordinateur au laboratoire 3 nous aurions &
nous "engeignex" mutuellsmsnt, nous surions besoin de vous & présent !

TRAN VAN KHE: Pour ce qui me concerne, le GAM-m'a beaucoup apporté. Et tout -d!abord
sur mes propzres instruments, gue je jous depuis toujours, Autrefoils je les
présentais & la Tagon cleassigque musicologigue, we limitant & une deseription
extérieuzs, A présent je sais que ces instruments, malgrs leur appacence sim-
nliste, représentent auditivement guelgue chose d'important, car ils sent adap~
tés parfaitement aux propriétés de 1l'orsille, Avec le minimum d!'&nergie physi-

" qué on obtient pour cela le maximum d!'efficacité auditive., Tout cela je l'ai
appris lores des trmavaux gque nous avons faits au laboratcire pour préparer nos
GAMS sur les instruments vietnamiens, mais sussi ceux des autres pays df0rient,
qui m'intéressent tout perticuligrement : la vina, le sarod, etc...

Un point particulier est apparu, relatif aux intervalles utilisés dans ces
muaiques, et sur lesquels on dispute depuis des si2clss 1 ,.. Tout le monde sait
ce qu'on raconte au sujat'du petit intervalle appelé M"ehruti”, la question n'est
pas claire : il g'agit d'un découpage de l'octave sn pstites unités diinterval’
sur leaquals les spéeislistes ne sont pas du tout d'accord. Nous en avons parla
longuement au lahoratoire dlacoustiqus, spBCﬂalement 2 1'oceasion de la visite
de RAO I MBme pour iui la définition n'était pas: trés. claire. C'est pourquoil
je vais’ Bexire un petit travail sur "1'iImbroglio ' du shruti" ol je vais tenter
d!éclairer la question.

C'sst encore lors de la préparation du GAM sur les instruments vietnamiens
gue j'ai su l'occasion de faire au sonagrephe des apalyses de parole en vighna-
mien. Vous savez gu'il s'agit dtune langue & tons, et l'on racunte & cw sujel
gue ces langues utilisent des "tons" des notes musicales dont la mélodie, pour
un mBmz mot, détermine des sens trég différents. En réalité, il ne s'agissaist
pas de Ytons" mais ds "formes". Ainsi, le mat "MA" prononcé de fagon différente.
détermine des "images" sonagraphluuee tris orlglnales puur chaque signification
dus mot .

Pour remexcier le GAM, je vous ai apporté mon luth en forme de lune, sur le-
quel noug ferons slrement une réunion un jour, st je vais vous en jouer un pau,..
accompagné de ma fille sur la cithare & 16 cordes et db man . Fils {TRAN QUANG HAT;
aux cllquattea a sapéquas gt aux "culllars'n...

Q0
ul] C

Ici s place l'audition de plusieurs morceaux improvisés par TRAN VAN KHE,

gur le mode "bac" qui exprime la joie. Sa fille, Mile TRAN FHI PHUY NGOC 1!'acgompa-
gnait déiicatemsnt sur la cithare vietnamienne. TRAN QUANG HAT nous a dtabord montré
comment on pouvait exploiter musicalement les cliguettes 2 sapégues vietnamiennes, sor
de sistre., Puis il nous fit une extracrdinaire démonstration & llaide de deux simplus
cuiilers en fexr, desquelles il a tiré des effete sonorss d'une variétd infinie aveco
urne virtuosité qutil sst absmlum&nt'impossible»d*imaginer 1 il faubt avoir vu de ses
propres yeux et entendu de see propres oreilles.: |es "présents! du GAM ont éié abso-
lument unanimes dans Teur jugement et nous espérons bien préparer une réunion détailléc

ew--n/
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dont cette démonstration n'a fait que nous donner un apergu Tapide., ..

Puie vint John WRIGHT, famsux jousur de guimbardé. Depuis le GAM sur ce sujet,
en récoutant la bande enregistrée en janvier 1967, John WRIGHT a beaucoup travaillé
son instrument, et ce qu'il nous a fait entesndre & cette réunicn était effectivement
beaucoup plus raffiné musicalsment. Une fpis de plus on voit qu'il n'y a aucune cammune
mesure entre la simplicité de la "wachine & faire des sons" et ce gue peut en tirer

" un virtuose habile. Nous ayons entendu successivement une gigus, une chanson lcnte

écossaise, une pidce rapide (ltalouette). Et Joha WRIGHT nous précisa chagque fois come-
ment il obtenait ses sffets,..

M, LEIPP : Je suis toujours &tonné, lorsque jlentends de.ls musique de cette qualite,
gutil n'existe aucune classe au Conservatoire de Paris, ol des gens compétents
comme TRAN VAN KHE , TRAN QUANG HAL, puissent ensaigher ceg choses qui, musica-
lement me semblent importantss dans la mesure ou il s'agit d'enrichissement de

“le palette musicale, car les sons réelisés ici et les muslqups,lndlquent des
structures accustigues et perceptives extr@mement elaboraas que la musigue né-

S - glige & tort, Paurquol ? Seraient-elles trop "simples" 7 Un tel avis ne peut

anlcod venipique de gedst ﬂUl ntont Jamals entzndu TRAN VHN KHEy" TRAN QUANG HAT ou
"~ John WRIGHT

A 1'opposé, pourquni des musiciens comms RISSET h'ensaignent~ila pas au Cone
servatoire ce qulils font 7 Faubt-il ettendre 25 ans pour pxendre conscience
qulil s aglt de qualquechmse d'lmportant 7 :

M, RISSET : Je vais vous faire uns suggestlon couteuse.e, Pnurquol ntéditez~vous pas
un d;sque 3 joindre & vos bulletins ?

M, SIESTRUNCK : Neous avons languement parle de ecela il y a deux ans déjd; nous
nous: sommes mBme informés. des prix, disques souples ou autres. Deux probléemes
" émergent clairement t il faudrait des rentrées diargent (700 F par diesque a ps:
prés) et il faudrait ensuibe. résoudre le problEme de la menutention, de 1'expé-
_dition, etc... La soluticn consisterait & demander aux membres du GAM ou aux
autres le prix de revient du bulletin et du disque ... '

M, LEIPP : ce qui nous mangus le plus est le temps ! Js sais bien & quel point un dis-
que serait important pour les. peprsonnes lointainss... Je me rappelle trop bien
1'époque olt, pour savoir oe qu'était un filtrage de son musical, une synthése
sonore, de la musique expérimentale etc..., je n'avais gue les disques 6dités
4 .1'époque par SCHERCHEN dans les GRAVESANER BLATTER, disparues depuis longtempe

. Or actuellement on ne trauva zien de compaxabla et les "isolés" restent sur leur
faim! : - :

M, CEDEN : Ne serait-il pas possible, pour simplifier, d'éditer un ou deux disques
annuellement 7 Car en Belgique nous sommes itrds frustrés.., nous ne pouvons
Vbhlr 3 toutes les réunions !

‘M, LEIPP : C'est upe solution ﬁué nous avions snvisagée nagudre, mais alors on ne
peut plus utiliser le petit disque souple (6 minutes} : il faut un disque nor-
mal et les frais augmentent, ainsi que les complications pour 1l'emballage et

- llenvoi,

Melie MOLINARI ¢ Je suis de 1tavis de M, CEOEN : & Grenoble nous sommes sncore plus

- isolée que lui et il nous est difficile de venir aux réunions du GAM. Nous
commengons au Conservatoire de Grenoble un snseignement d'acoustique musicale,
et des disgues nous ssraient précieux en attendant que nous ayons wonté un la-
boratoire de recherche chsz noua, - : ‘

M. Che MAILLDT : Je ne puis qu'abunder dang le sens. db M . CEDEN Bt de Melle MOLINARI,
“ear ie suis & LYON,, Je suis industriel et je ne puils jemais essister aux réu-
nions du GAM malgré tout ls désir que j'en ei. Mes voyages & Paris sont toujours
dtaffaire et ne cofncident jamais avec les réunions. Je le déplore beaucoup.

n.o.ol/
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A part cela, je ne puis gudre faire de suggestions, je puis seulement émettre
un vosd @ clest que le GAM continue ses activités,

M, TALAMCN : OO peut-on se procurer les bulletins précédents 7

M, SIESTRUNCK ¢ C'est pour nous un gros probl®me, Nous tirons & 300 exemplaires, et
beauczup de numéros sont épuisés, Nous avons réussi a faire quelques rééditions
a ST-CYR au Leboratoire de Mécanique : mais cela prend bsaucoup de temps, et
puis il faut classer les feuilles etec... D'autre part, les stencils sont fragi-
les et nous avons déjd eu quelques ennuis. Pour vous dire nous tirons pour le
GAM quelgque 500 D00 feuilles par an !

M, LEIPP : Nous réfléchissons souvent 3 cette guestion, et récemment le probléme
s'est posé si nous ne devrions pas Taire un tirage en offset, L!'intérét est
evident : nous perdons des centaines d'heures & faire des dessins au stencilo--
graphe et souvent ce procédé ne permet pas de bien rendre compte de certains
graphismes (par exemple les sonagrammes schématisés au gtencilographe sont un
pau. .. schématisés.,) En offset, on pourrait faire les dessins & la pluma, &ven-
tuellement rajouter des photographies. Meis il faut se défier de la facilité.
Nous savons qu'il vaut presque toujours mieux redessiner les instruments ou
les images : la photographie comporte trop de redondsnce et le lecteur ne voit
pas toujours le détail important., Lorsque nous Faisons un dessin, par contre,
nous extrayons l'information importante, =t nous faisons émerger sur nos dessins
les éléments importants. Signalons icid que j'avais aussi proposé nagudre & un
éditeur (HERMANN) L'impression des bulletins dans sa revue "SCIENCES", ce gqui
n'eut pas de suite. Parfois, 1'un ou l'autre de nos bulletins est imprimé dans
la REVUE D'ACOUSTIQUE. Mais il faut bien le dire : ume publication scientifigue
qui parait deux cu trois ans eprds l'exposé a géndralement perdu son actualité
sinon son sens., C'est pourquoi nous tenons essentiellement & la formule "bulletin
ronéo” cu offset, sortant, en principe, le mois suivant l'exposé. De ce point de
vue, je dois d'eilleurs des excuses & nos lecteurs : nous avons du retard, mais
nous avons fait en sorte que tout soit en ordre et vous recevrez sous peu le re-
liquat sous forme d'une enveloppe comportant les 4 derniers bulletins.

M, SIESTRUNCK : 11 est 2 présent fort tard et je crois qu'il faut en rester 1. Selon
la traditior, ceux qui ont sncore des informations 2 dchanger peuvent s'instal-
ler ici olt 12 dans notre leboratoire; ces "collogues! sont souvent aussi impor.-
tants que les réunions elles-m@mes. En tout cas, je dois dire que j'ai fait avec
plaisir un voyage en arrilre dans le temps, et je me suis régalé du concert fi-
nal. J'espére que la prospective propesée par M, LEIPP va tous vous allécher
pour les réunions ultérieures st je remercie encore trés vivement tous ceux qui
ge sont joints & nous & l'oeccasion de ce "cinguantsnaire” um peu particulisr, et

-

dont la présence est pour nous un encouragement précieux 3 persévérer.
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