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Monsieur le Professeur SIESTRUNCK, retenu par ses activités professionnelles n'a pu
Btre des nbtres.

M. le Doyen GAUTHIER a donc présidé la séance.

Etaient présents :
M, LEIPP, Secrétaire général et Melle CASTELLENGO (Secrétairs):

puis, par ordrs dfarrivée : M. F, FORET (compositsur);'M. TROTIER; M. DROUIN (Etue
diant en musique); M, LEOTHAUD (assistant Institut de Musicologie)s; M. G. GEAY (Muw
sicien); M, GRDS (Praf. Ecole Normale d'Instituteurs)s; M. J.J., BERNARD(Professeur, Mé-
caniqus); Melles GUERTON. BENARD, LELIEVRE, &ldves-institutrices; M. KLEIN (Pianos);
Mme BOREL MAISONNY (Orthophoniste); M, BATISSIER (Secrétaire général SIERE); M, J.S.
LIENARD (Ingénieur A. et M. LIMSI); M, TOURTE (Professeur de Batterie au Conservatoirs);
Melle .CALONNEC (Animatrice); M. GAUSSENS (Etudiant); M. GERMNET (Pigiste); M. GATIGNOL
(Mattre assistant Méca.); M, MULLETIN (Mafitre assidtant; M. KOPFF (CEPTB); Mme CHARe
NASSE (CNRS); M. JOUHANNEAU (Collzge ce France); Mme LEIPP; M, QUAGLIANO et.M. HANUISE
(F.P.Y; M, MATTY (Etudiant); Dr POUBLAN (Médecin biologiste); M. DUCASSE (CNRS); M.
SOLE (Ing&nisur); M. SCIORTIND (compositeur); M. Luc ETIENNE; M, Eric VIVIE (Etudiant
physiqus); M. DUPARCQ (Directeur Revus Musicale); M. GRATIEUX (Ingénisux); M., PINGUET
(Etudiant ethnomusicologie); Melle de CREVOISIER (oxthophoniste); M. TRAN QUANG HAT
(Musicien - ethnomusicologus); M, NRIGUET (Electronicien); Dr KADRI (orthophoniste);
Dr CLAVIE (Dr en médecine); M, BOURGUOIN (Technico-commercial); Mme MILLEK (orthopho-
niste); M. CHENAUD (président AFARP); M, LEDUC; M. SIMANE; Mells CHIRON; Mme Mardie
José CHAUVIN (rédactrice music.).

Excusés @ Mme OTTIE; M, CIVATTE; M. Cherles MAILLOT; M. BLONDELET (Ets Buffet Crampon);
Melle ENGRAND; M. LEHMANN; M. LARACINZ; Mme HAIK VANTOURA; M. BOUILLON; Mme de CHAMe
BURE; M. GUT; Melle NOUFFLARD; M. THEVET; M. TALAMON; Mme STRAUS; M. DAUPS; Melle
Edith WEBER; M. John WRIGHT; M. BAERL3; M. AURENGO; M. BUSNEL; M. LE ROY.

FERIODIQUE, =

Imprimeur : Laboratoire de Mécanique Physique de 1'Université de PARIS VI
Nom du Directeur ¢ M, ls Professeur R. SIESTRUNCK.
N9 dl'inscription & la commission paritaire s+ N° 46 283,
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Un compositeur devant son oeuvre

AVANT - PRBPOS

par E. LEIPP .

La musique reste notre préoccupation essentielle au GAM - et au laboratoire.
Nous parlons souvent d'instruments, de probléme dfaudition, de sonagrammes..,. nous
avons rarement l'occasion de parler de composition musicale, d'oeuvres contemporaines
en particulier,et cela parce que nous ne sommes p&as compétents en ce domaine., Et pour-
tant il nous concerne de trds prds. Sous jacent & ce que fait le compositeur, nous
trouvons d'innombrables problémes qui, eux, nous touchent tout spécialement pulsqutil
slagit en dernizre analyse de problémes dlaudition et d'"intégration" des messages mu-

" sicaux par 1'homme.

En effet, il n'est pas douteux que si le compositeur, ds fagon empirique cextes,
mais efficace, réussit & intéresser, & attirer l'attention dtun "réceptsuxr® humain,
ctest qu'il sait exploiter les propriétés de son systéme auditif. De ce point dz vue,
il nous importe beaucoup de savoir et de chercher-a étudier ce que font les musiciens
en général, Tacteurs d'instruments compris; nbus avons insisté assez souvent sur ce
point. Il faut bien le dire : les techniques traditionneles de' la musigque classique
étaient assez bien au point pour capter ltattention de 1’auditeur et la maintenir en
haleine en présentant des "jeux" sonorss bien organisés, oft l'auditeur s'y retrouvait,

“parce qu'il ¢onnaissait & la fois les " &tr=s.! sonores qui allaient évoluer devant

lui et aussi les régles du jeu. Mais las extraondinaires développements de l'électroni-
que ont apporté, simon un "océan de sons " comme prédisait MAGER, mais au moins des
moyens technologiques, des instruments nouveaux, susceptibles de renouveler peu ou
prou la musiqgue. -

Le compositeur contemporain est dzvant une lourde téche... Comment utiliser les
" Btres sonores " nouveaux, alors qu'il seit pertinament que ceux-ci sont insolites,
inhabituels et que, dans ces conditions il est quasi impossible que son oeuvre ait du
succds - sauf devant un auditoire de snobs toujours prfits & crier au miracle dgs quiil
y a au " concert " un "scandale sonore” rugi par cent haut-parleurs,agrémenté ds Prd
férence par le dernier gadget scientifique dont vient de faire état la grande presse !
D'autre part, comment utiliser les outils nouveaux, puisque n!importe qui fait nfime
porte quoi en musique contemporaine; comment en jousr et imaginer des " riégles " de
jeu que l'auditeur soit susceptible de suivre, & unme époque ol la licence est de néw
gle en musique comme ailleurs 7

Une chose me semble évidente : une musique intéressante, donc structurée de
fagon perceptible, ne peut 8tre que le fait d'un musicien professionnel ayant d?abord
appris son métier classique. Du moins si l'on s propose une osuvVIe présentant un nie
veau de complexité suffisant pour satisfaire un auditeur un peu vaffiné., Aussi aimje
&t8 heureux lorsqus fintn ABBOTT, que nous connaissons déja comme promotsut de lfacw
cordéon de concert (et qui connait son métisr de musicien)a accepté de nous fairs
quelques confidences sur la gengse de lfosuvre qutil nous a présentée au GAM, (et
qutil faudrait bien sOr avoir entendus pour misux apprécier le contenu du présent
bulletin 1 «...).

Alain ABBOTT, précisément, lors de ses visites au laboratoire dlacoustique &
1'occasion de la préparation du GAM ' ACCORDEON " avait &té attiré par les deux
" générateurs de sons nouveaux " que nous avons congus et réalisés grice aux électro.
niciens du Leboratoire de Mécanique : LE CANTOR et L1'ICOPHONE. Les habitugs du GAM
connaissent bien ces deux " outils " que nous avons présentés 2 diautres réunions
dans le détail. L'un est originairement destiné & faire des recherches sur la percepe
tion des sons musicaux dans leur contexte normal, la musique; lfautre fabrique une

onaoo/
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parole synthétique un peu spéciale ,...

Pourquoi ne pas utiliser ces deux " instruments " pour réaliser une osuvre
musicale 7 Le seul probléme est qu'il faut bien entendu apprendre & s'en servir,...
Apprendre & jouer d'un instrument un peu élaboré, demande, on le sait, des années...
Ce n'est pas parce que le Cantor a des claviers de piano quton sait en jouer si on
sait jouer du piano ou du clavecin... Ici tout est & apprendre : le toucher, les ré-
glages etc..., ABBOTT a esu le courage de s'attaguer & l'apprentissage ! Sans maftre
(comment y en aurait-il un pour un instrument nouveau ?), Il a passé des hsures &
| essayexr des sonorltes, des gammes, des fagons de jouer, des vibratos.... Finalement
il a réussi & tirer de cet instrument tout & fait autre chose que ce quten ferait
% un pianiste sur un instrument bien accordé en gamme tempérée... Il a donc réalisé
des séquences, et nous .les avons " cuisinées " au laboratoire pour les " coudre en~
sembls ! selon le plan de l'osuvre, selon la partition d'ABBOTT.

Llutilisation de 1'ICOPHONE pour réaliser des séquences de parole synthétique
a posé moins de problemes.... I1 a suffit de demandsr au Laboratoire d!'Informatique
(LIMSI) de faire ces séquences, qui sont instantanément " joudes " par L1'ICOPHONE,
: & la sortie de l'ordlnabeur. Ces séquences de parols synthethue ont’ alors Eté i
% corporées par mixage 2 la bande de Cantox,

La chanteuse chantant en direct, accompagnée par la bande, il n'y avait pas
de problémes partlcullers de ce cBté la. Sinon pour elle ..., car chanter des _aeuvres
: contemporaines n'est pas une sindcure ! -

11 serait bien sOr souhaitable que nous puissions joindre un disque au bulle-

tin du GAM. Nous avons souvent pensé a cette formule, qui, hélas, est 1mpratlcable
étant donné les limites de notre temps et de nos moyens.

Mais Marie José& CHAUVIN a bien voulu prendre des notes pendant la réunion du
a ' GAM et nous espérons que celles~ci permettront au lecteur du bulletin d'avoir sur

N

le probléme soulevé & notre réunion une vue suffisante,
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EVE et L'ORDINATEUR

/ DIALOGUE ENTRE ALAIN ABBOTT et E. LEIPP
AUTOUR D'UNE OEUVRE DE MUSIQUE CONTEMPORAINE

E. LEIPP

L'argument de la réunion d'aujourd'hui est simple : nous entendons tous les
jours de la musique contemporaine, & la Radio, sur disques etc... Dans ces oeuvres
contemporaines on utilise des instruments traditionnels, des instruments glectroni-
ques, des ordinateurs,., On a mis au point de nouvelles régles de jeu, de composi-
t;on. VDlCl ce qui nous intéresse dans le cas présent

i

; J’al pratigusment vu naitre l’Deuvre d'ABBOTTy j'ai vu,une fois dans ma vie,
: haftre uns osuvre contemporalnoi Soulignons tout de suite que le but de la réunion
| ntest pas de Juger le compositeur, de dire si l'osuvre est bonne ou mauvaise, gl on
| Llaime ou non; c'est d'essayer de comprendre. comment elle est faite, avec quels

5 poyens, et si slle sUpPOSe 4 1'arridre~plan, comme inscrit en filigrane, quelque

E ressort paycholaglque, 4 travers la théorie de 1'information. : :

E .

!

3

1

\

Volla donc une osuvre contemporaine qui a &té créée. Son titre est :

EVE et L'ORDINATEUR ", Son auteur, ABBOTT, vous est connu pour avoir participé au
5 GAM sur 1'accordéon. ABBOTT est grand prix de Rome, ce qui me semble important. A
? 1'heure actuelle, tout le monde se méle de faire de la composition, des improvisam
tions. collectives etc..., sans avoir appris le métier de musicien. Un prix de Rome,
lui, connaft son métier : wne fugue, une cantate, n'ont pas de secret pour lui, Il
ne cherche pas & nous éblouir avec une batterie d'ampllflcateurs et de haut-parleurs...
Le poids de son oeuvre est ailleurs ! Ce qui vous est proposé ce soir, cl'est de vous
faire " entrer dans la cuisine ", de vous faire toucher du doigt les problémes teche
: nologiques et autres qui ont abouti & l'osuvre. Pour commencer, nous écouterons cette
é oeuvre. Ce n'est pas uh concert qui vous est proposé; mais l'audition d'un. enregism
| - trement effectué le jour du concert, et qui permettra de poser les prohlémes en cause.

Faire écouter une osuvre nouvelle est toujours une opération pleine dlaléas.
5i 1'auteur, ou un auditeur, vous en a parlé auparavant, vous 8tes suggestionnés et
le jugement que vous portersz en sera faussé, Aussi allons-nous faire une écoute sans
commentaires préalables sans vous dire ni de quoi il s'agit, ni quels sont les inge
truments utilisés. Le titre ? faut-il en faire état, ou non, avant cette premigre
‘6coute ?. Réflexions faites, taisons 1l'argument, disons le titre : clest " EVE et
LYORDINATEUR ". Eve du Paradis, ou Eve Brenner, la chantsuse 7

A, ABBOTT @

Jlai pensé & la femme, dfoll le titre.

E. LEIPP :

]

]

[

|

|

!

|

|

|

|

i

| Nous vous donnerons bien sOr des explications sur les instruments utilisés

1 ot sur la " cuisine " opérée ici. Ce sera l'occasion accessoirement, de soulever

| quelques points de la Théorie de l'Information, liés & notre prétexte (intér8t dtune
! . OBUVIEB. 4. ) S
|

|

|

|

l

Apres tous ces commentaires, si vous le voulez bien, nous réentendrons intéw
gralement l'oeuvre. Ce sera l'occasion de vérifier combien, aprés guelques explicae

resne
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tions complémentaires,. aprés familiarisation avec les formules et les sonorités les

plus originales, aprds une présentation de l'argument, l'osuvre peut changer de couw-
leur et de dimension ! Ce qui était insolite devient intéressant; nous savons mieux

ce qutil faut écouter; l'oeuvre prend forme pour llauditeur ....

Lors du concert, il y avait une partie " visuelle " ..., mais qui restait
trds simple : Eve, éclairée par un spot, est accroupie & cBté d'une " boule " sonoxe @
un seul haut-parleur,... un seul ampli,...., Ecoutons ! (Ici, écoute de l'oeuvre;

20 minutes).

E. LEIPP :

Voild ! Vous avez entendu l'oeuvre compldte. On ne peut nier qu'il y a 1& une
certaine quantité dl'information musicale, comportant un taux d'originalité notable
, dans les sons, dans les gammes, et leur usage. .. Cette originalité, appelle un cerw
S tain nombre de commentaires, que nous suggdre en particulier l'ouvrage de MOLES, Théo~
§ rie de 1'Information et perception esthétigque (DenoBl 1972).

: Tout dtabord rappelons que la musique est un message. Pour qu'il y ait messaw

| ge, il faut un émetteur qui ait quelque chose & dire et qui dispose d'un moye, diun

| canal, pour véhiculer des signes perceptibles vers un " récepteur ". Celui~ci doit

E bien entendu avoir eppris la signification (arbitraire) des signes.... De nombreux

: maillons déterminent, par leurs propriétés particulidrss, la réaction finale du néw

? ' cepteur : l'oreille, le cerveau du compositeur, la partition, le cerveau ef les muse

’ cles de l'exdcutant, l'instrument de musique, la salle, l'oreille &t le cerveau du

récepteur, On notera la présence, par trois fois, du cerveau humain dans ‘cette chaine,

avec chaque fois un contenu mémoriel, un contenu socio-culturel partlculler. Pour

qu’ll y ait communicabilité d'un message, il est essentiel que le cortenu sociowcule

| turel mémoriel entre émetteur et réceptaur se recouvre asse:z largement. Ce contenu

f change non seulsment d'un endroit & l'autre, mais aussi, pour un m8me endroit, selon

L ’ les époques, Le compositeur qui a du succés, est celui qui a su cerner le contenu

| . : mémoriel statistique moyen de son audltolxe... 51 non, le message ne passe pas !

' Clest le probl2me de l'originalité dtune'oeuvre, lide & la prévisibilité de ce qui

s'y passe. En dernidre analyse, l'écoute musicale sst un jeu, et le plaisir qu'on en

i tire résulte de " paris " que l'on fait sur ce qui va arriver & chaque instant. Un

. jeu oll 1'on perd toujours, oll tout est imprévisible, original, ne peut &tre intéresw

| sant. L'auditeur se fatigue vite & devimer ce qui va arriver,.. S'il gagne tout le

“temps, le jeu n'est pas plus intéressant. Il faut donc un certain taux ‘de prévisibie
1té, dans lps sons et dans les structures musicales. Athl, 1ltoguvre entendus & ltins-
tant, supposez gue l'écoute ait eu lieu en 1920 ! Il n'y aurait su aucune possibilité
de compréhension. Mals la Radio, le disque, nous ont familiarisé avec des sonorités

| et des structures nouvelles, et si " Eve et 1l!'Urdinateur " vous " chiffonne ", il

1 est certain que ce ne sera plus le cas aprds plusieurs auditions, & fortiopri d'ieci

| 10 ou 20 ans !

P

Voyons & présent comment cette osuvre a été faite en faisant 1l'inventaire
des moyens utilisés, Clest d'abord la parcole synthétigue réalisés & L'ICOPHONE. Cer~
tains d'entrs vous la connaissent bien déja ! Pour les autres, elle wisque d'@tre
dtabord incompréhensible. Cependant les mots se dégagent de mieux en mieux avec la
répétition, La musique électronique elle, est produite par le Cantor, orgue expéris
mental dont nous avons déja parlé (Bulletin GAM N® 56). A cela a'ajoute une char
teuse pas comme les autres.... Clest tout ! .

|

i

i

| Lors du GAM " ACCORDEON ", ABBOTT, vous avez su l'occasion d'entendre le

E ' CANTOR et LYICOPHONE au Laboratoire. Qu'est-ce gui a décldbhé chez vous 1tidée dtutim
§ ' liser ces deux moyens sonores ?
i

|

]

|

|

|

1

A, ABROTT :

Jtavais justement besoin d'une voix assez particulidre pour traiter un sujet

o-ev.au/
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que jlavais choisi, et qui s'apparente un peu & la science~fiction, L'icophone me pa~
raissait répondre parfaitement & ce yue je cherchais, On ne comprend pas toujours bien
ce que dit l'icophone ? Clest justement intéressant... Une parole copiant fidalement
la voix normale aurait supprimé toute surprise, tout mystdre. Pour le CANTOR, avec

ses moyens particuliers et ses facilités d'accordage et d'effets, tout allait de sod...
Tout cela sent trop la machine ?

La chanteuse apportera en face de ces instruments l'élément humain. Je ne
veux pas dire que la musique électronique seule ne me paraft pas satisfaisante 3 il
y a eu des réussites dans cet ordre. Mais mon sujet exigeait 1l'opposition des deux
plans,

G, GEAY :

N'avez~vous pas surtout &té attiré par la nouveauté 7

A. ABBOTT :

Je ntai pas cherché 3 faire de.la nouveauté. J'essaie toujours de faire " de
la musique ", et pour cette fin jfutilise tous les moyens, classiques ou autres. Quand
? J N ’
j'ai entendu l'icophone, je me suis dit ¢ clest cela qu'il me fallait,

E. LEIPP 2

Je comprends que des woyens nouveaux puissent séduire un compositeur dynamique.
Rappelons, pour les non-initiés quelquss particularités du Cantor et de 1'Icophaone,
Pour les déteils, on les trouvera dans d'autres bulletins GAM.

- Le cantor : Des boutons en nombre, 3 claviers, des pédales, 700 kgs. Son intér@t
Sonore 7. Tout y est réglable : gammes, intensité, timbre, pente d'attaque et
dtextinction des sons, augmentation d'amplitude du vibrato, expression, etc...
Voild donc un moyen de produire des sons et aussi de " jouer avec " .... Vous en
avez entendu nagudre des échantillons ici~m8me, dans un usage ultra-classique,
disons "banal" : la m8me rengaine le " Petit vin blanc " joué avec les timbres
et les effets les plus variés... Ecoutez donc quelques extraits d!'"Eve et 1'0rdiw

nateur " pour voir ce qu'ABBOTT en a fait... ce n'est plus la mBme chose...

La mise en présence des deux séries d'exemples montre bien, de Ltune & llau-
tre, un apprentissage de l'instrument, de ses réglages, uns fagon d'en jouer. Il
a fallu se donner la peins de chercher du nouveau ....

- L'Icophone : 11 comporte 44 générateurs de sons simples, st 44 cellules photo-
électriques qui les -déclanchent. On dessine sur un.support transparent, avec une
encre spéciale, des " Formes " quelconques. L'Icophong transforme ces formes vie
suelles en formes sonores. Apprensz 3 dessiner des " Formss de parole ", et
1'Icophone parlera.... comme ABBOTT n'a pas eu le temps matérisl d'apprendre &
tout dessiner, il s'est adressé & ceux d'Orsay..... qui ont.mis notre méthode ds
synthdse en ordinateur.,. Iei, il suffit de taper le texte & la machine ! ... &t
on ltentend ! Beaucoup d'entre vous ntont pas oublié le texte pour rire " Idylle "
que nous avons présenté au GAM en 1971 et qui montrait que l'Icophona savalt moe

duler sa voix, chanter m8me !

Pourquoi ne pas utiliser ces voix bizarres, 2 des fins musicales ou théfw
trales si l'on veut. Pourguoi ne pas y penser ? Aussi ABBOTT y a~t-il penser tout
"de suite pour son osuvre de fiction. La musique doit faire réver... Réécoutons
guelques passages.

(" Je suis, et je ne suis... Je voudrais 8tre ")

(modulations surx le mot "arour"). 4
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E, LEIPP ¢ Parlons du Cantor ...

A, ABBOTT

Entre parenthdse, je voudrais faire remarguer que le cantor était tout & fait
désaccordé par répport au tempérament usuel ....

E. LEIPP :

Il a ét6 réglé en effet sur une échelle inhabituelle; or, chose curisuse, au-
cun de vous n'en a été chogqué ! En réécoutant une deuxigme fois, cela passera mieux en-
core } Au bout de 5 ou 6 fois, vous serez tout & fait habitués : vous aurez " appris "
une nouvells échelle.... Flles sont toutes bonnes si on sait en jouer,..

G GEAY @

La loi commune semblerait selon vous que plus on connait, plus on aime, st
inversement., Personnellement j'aime beaucoup ce que je ne connais pas !

E. LEIPP :

t

Les choses sont un peu plus compliquées, mais il sst certain que l'inconnu
total fait toujours peur ... Pour l'instant mon propos est d'essayer de vous " condie
tionner " aus sonorités de l'oeuvre afin qu'elles ne vous semblent plus trop " origina-
les ", Parlons aussi d'Eve BRENNER de ce point de vue.

A. ABBOTT :

Eve BRENNER a suivi les classes de chant au Conservatoire, et sait d'abord
chanter le répertoire classique, Mozart, Massenst ....

E, LEIPP ¢

Bref, elle a commencé par apprendre son métier.... Aprés quoi on peut allsz ..
au deld.... Je vous propose d'écouter un extrait d'un disque ol Evre BRENNER chante '"SNATF
une oeuvre de Solange ANCONA. Vous observerez sans peine toute l'originalité dans la
technique vocale !

{audition).

Jtinsiste. Il ne s'agit pas ici de porter de jugement esthétique, ce ntest
pas notre propos. Mais on recannaftra que c'est 1a uns voix extraordinaire au sens
propre du terme !

Bref, voici le compositeur au pied du mur, avec le cantor, l'icephone, la
chanteuse. Comment va=-t-il s'y prendre 7 comment vaw-t~il écrire sa partition 7

A. ABBOTT

Nous nous plag. ns ici du point de vue technique. Pour écrire une telle "pape
tition", pour représenter des objets sonores nouveaux on doit inventer de nouveaux
signes. Cela ne présente pas de difficulté. Il faut choisir des symboles simples, ain-
si un triangle pointe en haut ou en bas pour un glissando du grave & l'aigu ou de

'Cﬁll/
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1'aigu au grave etc... Mais il faudrait tout de méme réussir & faire un jour un NouU-
veau solfége, Uommun aux compositeurs et aux interprétes....

Quoiqu'il en soit, synchronlser le. cantor, l‘loophone et la voix d'Eve
Brenner, n'était pas facile... J'ai d@ utlllaer un chronometre et dresser une sorte
de-" programme:' & 1'aide de signes conventionnels pour me reperer. 11 m'aurait &té
impossible: d'écxrire textuellement toute la partition du Cantor, j'ai joué d'assez nom-
breuses fois et travaillé longtemps " de t&te ". J'ai eu alors & ma dlSpOSltlon une
vingtaine de suquapce qui me paraissaient intéressantes, & partir dasquelles jlai fait
un choix. J'ai‘ensuite cherché un .ordre qui,s taccorde avec mon texte. Celui-ci, je
1vai- delTlB gn fonction de ce que j'avais obtenu avec le Cantor, pu1s réciprogue~
ment...., jusqu'a une symbiose réelle entre les deux (lements. Enfin j'y ai inclus le
tr01sleme é1émént, la voix de femme. :

E. LEIPP

Est-ce que le compositeur ne rencontre pas de grandes difficultés dans ce
type d'oeuvre, & cause justemsnt de l'lmp0851blllte d'en écrire une partition suffi-
samment précise et-détaillée 7 .

“ Ay ABBOTT : s
5 o Nl plus ni moins que dans une. sonate, les composmteurs qul sont dans la
| 4 sallaﬁen seront sans "doute d'accord avec, m01.. :
5 ) . cn 0 U - . - . ’ - Lot
E. LEIPP : |
Il y a tout de méme un probléme ! Supposez que vous vouliez faire jouer vow-
tre partltlon en direct, au loin, en Amérique par exemple, avec un Cahtor sur place.

Comment procéderisz-vous si vous n'avez pas de partition ? Faut-ll en revenir a 1tau~
dltion de la musique. par tradltlon orale ? : '

f

‘A, ABBDTT

Il ya quelques 51ecles, le manidre décrire la musique n etalt paa précise
dans le détail; par améliorations successives du systeme on est parvenu ‘a une gertaie
ne épogue & écrire exactement ce que l'on souhaitait voir reproduire. AuJourd'hul pax
une sorte de retour en arridre, l'écriture se compliquant & l'extréme, si le compos i~

. teur n'est pas présent pour guider l'interpréte, il est injouable, Dans le cas des
signes conventionnels - par exemple ceux que je citais plus haut une part de hasard
gst introduite par le changement d'interpréte. L'oeuvre n'est plus une chose cristal-
lisée,

E, LEIPP : ‘ . SR

La recherche d'une normalisation de la partition reste quand mfme un pro-
bleme et la meilleure preuve en sst la réunion périodiqus de colldgues, de congrés
sur ce sujet. La splution. raisonnable serait la partition acoustique, " authentique ",
c estud—dlre, le sonaqramme; Mais il donne une telle somme d'informations que nul
nYarrivera jamais & le lire en temps réel ! La musique est un événement acoustique
d'une complexité et d'une richesse inoufe. Le mérite de la partition classique est
d'en donner une représentation schématique codée, utilisable en " dirsct " et dont
Itinformation est sufflsante pour que. Jdtexécutant ne trahlsse pas trop la perisée du
*comp051taur ! T : 4

Une autre question posée par ce type dlosuvre est celle des droits d'auteur.
Le compositeur a besoin de vivre.... Dr, un récent rapport des mlnlsteres de 1'Educam
tion Nationale et des Affaires culturelles rappelle qu'en ce bas’ monde, il vy a une
vingtaine seulement de compositeurs qui vivent de leurs compositions ! Quoiqu'il en

Y4



soit, en musique traditionnelle, pour sauvegarder ses intérfts, le compositeur dépose

l

|

|

|

I

|
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i la partition. Mais dans le cas présent 7

|

A, ABBOTT :

e e

|
§ En musique électro~-acoustique, on dépuse la bande magnétique.
!
l

E. LEIPP 3

| Et le plagiat, en quoi consiste<t-il dans ce cas 7 Comment montrer qu'il y
a plagiat 7 et quel recours a le compositeur 7?

G GEAY &

Le plagiat consiste~t-il & utiliser les m8mes moyens ? par exemple ici, le
| Cantor et 1'Icophone ? I1 faut bien distinguer entre les outils sonorss utilisés et
| la combinatoire de l'oeuvre. On ne plagie pas Monteverdi parce qu'on utilise les mé-
i mes accords parfaits que lui.

Je ne crois pas que les outils soient en cause. Il y a des spécialistes en
la matidre qu'il faudrait consulter. Revenons plutfit & l'effet qu'a pu vous faire
| 1L'écoute de cette osuvre. Il serait intéressant de savoir quelle a été la premisre
| impression des auditeurs. L'oeuvre vous a été assénnée sans préparation aucune; votre
| point de vue n'a-t-il pas évolué au cours de la présentation ? Mon point de vue perw
| sonnel est particulier; j'ai entendu de nombreuses fois l'oeuvre; je dois dire que
je m'y intéresse toujours. J'y percois une structure, une tension croissante; ce ntest
pas n'importe quoi ! Nous devrions réécouter l'osuvre : vous seriez sans doute de
mon avis.

P, SCIORTIND :

Avant de réécouter l'osuvre, jé, voudrais poser une question. L'ouvrage est
articulé autour de l'opposition entre Eve et 1'0Ordinateur, le libre arbitre st le
caractdre humain de l'un des personnages, et le caract®re mécanique, logistique de
ltautre, J'aimerais savoir dans quelle mesure l’ecrlture et la ayntaxe Bmployées
pour llordinateur s'opposent au libre arbitre.

HELENE CHARNASSE ¢

3 Dans quelle mesurs avez-vous utilisé l'ordinateur pour cette’ oeuvra ? Pourx
i ~ la gestion de 1'Icophone sans doute. Et dans le processus de composition ?

A, ABBOTT ¢

| _
Ll'ordinateur nty a Flnalement aucun r8le. 11 m'a permis de gagner du temps
pour 1l'établissement du texte de 1!'Icophone, clest tout.

Koss, ¢
L'auteur pourrait-il aussi nous dire l'argument 7

A. ABBOTT }

Llargument est trés simple. Dans un futur éloigné, une femme est amoureuse
dtun ordipateur - disons un robot trés élaboré, Celui-ci, peu & peu, analyse l'es-
prit humain et se met & réagir, peut-8tre, comme un humain. J'envisage de donner une
suite & l'osuvre, dont les personnages ne se sont pas encore rejoints.

l!"'/
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G. GEAY :

Faut-il, ou non, connafitre L'argument ?

E. LEIPP :

Le titre de l'veuvre suggdre une certaine direction. On sait hien que 1'in-
formation sémantique. en musique n'existe pas, ce n'est pas un langage au sens habitusl.
Une directioh est proposée, sur laquelle on peut r8ver. Chacun plague son propre r8ve
gsur le cadre flou proposé par l'artiste. Maintenant que vous connaissez l'argument vous
allez s@Qrement entendre l'oeuvre autrement lors de la deuxidme écoute

(28me écoute intégrals)

E. LEIPP :

I1 semble évident que pour apprécier des musiques de ce genre & forte " orie
ginalité ", il faudrait les réécouter maintes fois. On finit alors par assimiler et
" comprendre ", ce que veut " dire " l'auteur. Encore fautwil posséder un fonds commun
socio~culturel avec le compositeur, comme on l'a déja précisé au débbt, Or 1'O.R.T.F.
et les disques sont les seuls moyens pour diffuser ce genre d'osuvre. L'0.R.T.F., en
particulier, porte une lourde responsabilité parce que c'est elle qui rdgle le fond
commun socio-culturel. Si le compositeur ne peut pas se faire entendre & la Radio, ou
faire graver son osuvre, celle-ci ne peut 8tre appréciée. Il reste alors au composi-
teur le seul moyen de faire connaftre et accepter, sa pensée musicale : c'est de faire
école, de fonder un groupse, de susciter des disciples, L&, il ne faut pas gtre presm
s6 | 5i j'ai bien compris, en tout cas, c'est le but du groupe formé.par ABBOTT et
ses amis, " M.AJT.H. ", qui a déja donné deux concerts .... '

C'est maintenant & vous de poser des questions. On pourrait commencer par
demander d'abord qui a trouvé une différence d'intér8t entre la premisre et la seconde
audition 7 Ce

Xegoso o

Je n'ai pas trouvé de différence, pour une raison bien simple : je connais
’ :

" bien 1'Icophone et les Cantor : ils ne sont pas nouveaux pour mois | Je voudrais bien

connaftre le sentiment de llauteur & ce propos : lorsque vous réentendez, vous, votre
oeuvre, vous est-sllse tout 3 fait familidre ? Y trouvez-vous encore un intérft qui
vous y attache ? Est-elle pour vous ure chose déjd dépassée 7 Comme certains auteurs
de tous temps, voudriez-vous la reprcndre 7

Al ABBOTT :

A Sl

. Je peux vous dire mon sentiment actuel sur cette oeuvre. Je la trouve un
.peu longue - peut~8tre parce gue je la connais bien - Il faudreit que je la laisse
de c8té pendant quelques mois, pour l'entendre autrement. Actusllement, jtaimerais
pouvoir la refaire, Mais chaque compositeur a une réaction différente & 1'égard de

son osuvre. Je ne puis dire que je sois particulidrement attaché & celle-ci; je pen-
se surtout & feilre autre chose.

E. LEIPP
Tout ce qu'on peut dire, c'est que vous vous &tes donné la peine d'avoir

appris & jouer d'un nouvel instrument : vous avez appris a " jousr du Cantar ", On
pourrait certes tirer de celui-ci dlautres effets intéressants. J'espére que vous y

reviendrez,

Ol.'.l/
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G. GEAY @

Les compositeurs sont-ils particulidrement bien placés pour juger de leurs
oeuvres 7

A, ABBOTT :

Je ne sais pas si l'auditeur est mieux placé que le compositeur,

X._oou

LA -PR )

Le composifeur est celui qui entend l'osuvre le plds grand nombre de fois.

Yoeoss ¢
Aprds L!'interprdte, car il n'est pas & toutes les répétitions... Les interpre=
tes entendent plus st connaissent misux.

Mme ABBDTT':

Mais:on entend lfoeuvre7é travers les interprdtes, et elle varie selon eux.

LUC _ETIENNE :

Je voudrais savoir si les autres auditeurs sont de mon avis, L'osuvre devient

“pour moi d'un coup plus intéressante & llentrée de la voix. La voix représente 1'€léw-

ment humain, m8me s'il y a quelque chose d'humain dans le traitement de llordinateur
comme personnage. S5'il n'y a que de l'inhumain, dans les éléments sonores, cela me
paraltrait long. o

As ABBOTT

C'est peut-8tre votre impression, c'est peut-8tre long effectivement, Mais
je ne pense pas que ce soit le manque d'élément humain qui donne L'impression de lon-
gueur. Il faut chercher d'autres raisons,

P, SCIORTING

Ensuite émlaAquestion ques je vous posais tout & l'heure, et pour m'opposer &
Luc Etienne, Jje regrette pour mon compte que les parties confiées 4 1l'ordinateur n?
obéissent pas & ume logique que l'on souhaiterait &tre le langage de llordinateur,
donc apparenté & la cybernétique, mais bisn & un caractérs aléatoire et sélectif qui
est le propre de la nature humaine.

J.S, LTIENARD : ,

, Il y a deux plans a ne pas confondre. Dans l'eappiﬂ d'ABBOTT, dans la pigce,
la ‘partie ordinateur est up psrsonnage & part entigre. Maig,dans la musique, l'ordi~
nateur n'est intervenu que pour réaliser la voix a l!Icophona} o

P, SCIORTIND :

Jtentends " ordinateur " en tant que personnage, dans la dualité qui l'oppose
4 1'homme, et dans se représentation musicale par le couple Cantor-Icophone.

A. ABBOTT

VAR A et

Le Cantor a surtout une fonction générale d'accompagnement.

oo'o-/
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Xeoss ¢

R S —

Sans-idée précongue, lorsque j'ai entendu pour la premigére fois 1l'oeuvrs,

_jtai retrouvé dans l'ordinateur quelque chose de proprement humain, et dans la voix
“de femme, une tendance inhumaine et magique. ' B

A. ABBOTT

De NEDVIL

Je suis content que vous me disiez cela, C'est ce que j'ai tenté de faire,
et que je ntai jemais pu faire comprendre le jour du concext. Dans un futur encore
hypothétique, la femme se fait moins humaine, l'ordinateur chemine en sens inverse
et c'est ce qui les ferait se rejoindre.

G, GEAY *

Puisque nous en arrivons & la psychologis de l'ordinateur, je pense que 1'au~
teur aurait pu donner 1'illusion d'une psychologie machinale =~ qui n'aurait dtail-
leurs pu Btre due la représentation que nous nous en faisons, puisque nous ne perce-
vons que par des moyens humains,

Dx KADRY :

Une analogie m'est venue, & propos de cette voim de l'ordinateur qui produit

" une impression d'étrangeté, & l'utilisation qui avait &té faite dans un films de

Godard. Pour représenter un personnagé un peu extraordinaire, extra-terrestre, Godaxd
avait utiliséd la voix dtun laryngectomisé rééduqué. Ceci dit, il semble que le Cantor
offre de trds larges possibilités. '

E. LEIPP ¢

AL O WS £ S

ABBOTT n'en a certes pas vidé toutes les possibilités il a fait un choix par-

"mi certains effets. Tl en va de m8me avec un instrument traditionnel, violon, clarie
‘netteese.. ‘ :

il

Dr CLAVIE

Une impression subjective, et non.esthétique : la premizre audition mia parue
insolite, mais le contraste intéressant. Aprds mise en condition, la seconds m'a paw
rue plus longue et moins insolite. Amené & r8ver selon votre invite, je me gsuis dee
mandé si vous aviez voulu faire de votre femme une amoursuse, charnellement, affecti-
vement ou intellectuellement.

A._ABBOTT.

' Les trois & la fois !

Dx CLAVIE :

Il y a une part de libido sens aucun doute : les notes répétées dans llai-

gu, etc.&ﬂ .

G. GEAY =

Je voudrais surenchérir sur une question précédente. Les exemples de Cantox
qui ont été passés tout & l'heure montrent bien & quel point le jugement que l'on
peut porter sur un timbre est fonction, non seulement de la musique, mais de 1l'inter-
prétation. Dans une interprétation trés vulgaire, le timbre ne peut paraltre que Vul~
gaire, Et d'ailleurs on ne peut caractériser 1'instrument par son timbre, pulsqu?il

- existe une infinité de possibilités. /
e e EY
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A, ABBOTT

Je ntai pas trouvé " vulgaire " 1l'interprétation du " Petit vin blanc ";

E, LEIPP :

Par rapport & certain contexte culturel non. Il y avait une intention d'orgue
de barbarie.

Konos ¢

Le timbre pouvait 8tre considéré comme trds distingué, par exemple & 1'égard
dtun accordéon parisien, d'un bandonéon.

Mne BOREL-MAISONNY &

b Eh[me placant & un point de vue purement affectif - pourguoi pas ? ce sont

.+ des personnages - , il st extr8mement curdeux de voir qu'entre la premigre et la

seconde audition, il y a une transformation chez l'auditeur, en tout cas chez moi,
Premidre audition : évidemment on est un peu surpris, on est m8me trds surpris. A
la seconde audition, la psychologie du personnags est absolument créée, et on pense
quton a &été trds lent & comprendre un certain nombre de choses.

i

De ce point de vue, 1l'élément visuel, absemt ici, est trds important dans
ce genre. d'oeuvrs, Le jour du concert, ma chanteuse était quasi allongée, et & cOté
dtelle le haut-parleur. Une autre mise en scérie aurait été possible, et aurait en~
core modifié le jugement.

M. BESNAIQU

Nous discutons présentement sur deux probldmes, & wmon avis disjoints, et
que nous faisone se rejoindre, D'une part, nous parlons de l'originalité de l'oeuvre,
d'autre part il faut envisager la perception esthétiqus, terrain sur lequel nous
nous déplagons, et qui forme une autrs question. OUr nous ne pouvons porter de jugee
ment., Les informations de cette séquence, données par le Cantor et 1'Icophone, ne
nous sont pas familidres, elles ne font pas partie de notre fonds culturel, Il y a
deux fagons de percevoir la musique en tant que message : une perception abstraite,
indépendante des images qutelle peut évoquer, qui se référe & une catégorie de musie
ciens, non-descriptifs - personnellement j'ai beaucoup de mal & percevoir ce genre
de message, je ne suls pas touché; une autre aussi ~ & la seconde audition j'ai ese
sayé de me remprésenter, comme dans le Tilm " 2001 Odyssée de l'espace ", toute une
série de choses évocables & partir de la musique. La mise en scépe dont vous venez
de parler doit avoir & 1'égard de ce message, une importance décisive & mon sens.
Coela n'empBche qu'on peut écouter une fugue de Bach sans 8tre obligé de penser &
un ruisseau, en recevant un message abstrait, comme devant une peinture abstraite,
sans intention figurative. La difficulté de la musique présente, pour moi, c’est

A

quton n'arrive pas & une perception abstraite.

J.S. LIENARD

Une perception concréte, imagée, est le premier moyen d'accés & la musigue,
le plus élémentaire, o

- (mouvements contrairess dans 1l'auditoire).

..0’/
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.ne ssrez pas compris.,

Dx CLAVIE

Ces remarques sont fort intéressantes, et nous vous sommeg tous reconnaissants
dtavoir choisi un exemple trds particulisr.pour nous faire entendre des sons nouveaux.
Quelque chose de trds particulier & quoi il n'a pas encore &té fait allusion, clest que
parmi ces sons nouveaux, qui sont légion, il manque, je crois, une grande chose 3

clest la recherche d'un alphabet, d'un langage que tous puissent comprendre, Il est
trop $8t, bien entendu. La preuve, c'est que 1l'essai de M. ABBOTT, . écouté une seconde
fois, a beaucoup plus d'écho chez l'auditeur que la premidre fois. Ce serait intérese
sant d'arriver & parler un lengage semi-universel; car une des qualités de la musique,

clest précisément d'6tre un langage universel. .

A. ABBOTT @

Cela fait.des années que l'on cherche ce langage :.on vas de son nouveau en

son nouveau. Je ne pense pas que l'on arrive & établir un dictiphnaire;,o‘était bon
pour la musique classique..... ’

Dz CLAVIE :

! Si vous voulez des auditeurs, clest incontestablement nécessaire, Sinon, vous

i

Ph._ BOURGDIN :

Pour parler de l'avenir de ce genre de musique, il ne faut pas oublier le
caractdre humain du récepteur; em l'occurence le cfté humain dans la composition de
Liosuvre est le vrai langage, l'espect universel.

E. LEIPP 1 ‘ N

Que savonsw-nous de ce que ces oBuvres repreaanteront poux ies auditeurs évenm
tuels, ne seraitece que dans cingquante ans 7 Les jetteront-ils, les écouteront-ils ?
Monteverdi. & son époque, les romantiques ensuite ont soulevé les mémes hésitations,
les mBmes incertitudes., Du remus-ménage actuel, il sortira un art, dont nous avons
des bribes. L'important est d'écrire des oeuvres, :

‘Mlle P-ro H

On parle beaucoup dans cette dleUSSlDD de psychologle, de figuration, des

personnagss, et cela me g8ne énormément, parce que j'écoute de la mus1que, et ctest

2

tout. Jlen ai une .audition globals.

Ay ABBOTT. :

. Mais ici vous n'@tes pas libre du choix : il y a un argument, une histoire
qui sont indissociables de la musique,

Mlle P... 3

L'histoire est racontée au long d'un certain temps, et ce temps je le resw
sens immédiatement., Dans une histoire que l'on raconte, il y a une succession de
mots, et ces mots me touchent dans l'instant. Ensuite, j'en fais la synthese, et jo
pense " podme ", Y thé&tre ", etc..., J'ai Une vision globale. Le texte musical, de
méme, je le suis tout au long de son développement naivement, sans mise en scéne. Je
ressens successivement une certaine force, un certain rythme, un certain éclat, Clest
une question de sensation, et je pense que tout le monde en falt autant.

tovdw/



G.A.M, N° 64 ~ ABBOTT - 12 -

A. ABBOTT i

' Je ne vous suis pes trés bien. Que lque chose a du vous choquer, pouvezivous
.préciser quoi ? , : e

Bm.'le P L] :

Zetr e o) ca s
, On & beaucoup parlé de robot, de personnage féminin, de pasychologie des personm—
nages; il y a donc une figuration, et que devient la musique ? Moi cela ne m'intéresse
_pas, je ne suis pas la pour ga, j'écoute de la musidque.

Keveo ¢

Liosuvre d'art est un propos partiel. Il y a un certain propos de 1tauteur, estwon
obligé de l'accepter ? S'il y a contrainte, elle n'est pas forcée, mais consentie, Dans
le cas présent, elle passe par le support dxamatique.

E, LEIPP :
Je pense que chague auditeur se projette lui-mBme sur lloeuvre dlart; cellewci
; . agsez Tloue pour le permettre., C'est le probléme de lt'information esthétique qui n'a
pas de sens précis : chacun y pergoit autre chose,

Mle P essat

Mais qutestw-ce alors que L'émotion 7

P. SCIORTIND S : | : S
L'idéal serait que l'audition abstraite du phénoméne sonore soit absolument le

reflet de 1fhistoire drematiqus, m@me privée de son contexte littéraire. Dtoll la quess
tion 3 " faut-il connaftre l'argument, ou pas 7

"M, BESNAIOU ¢

La musique se pergoit dans des hauteurs et dans des rythmes. Mais certains ryth-
mes sont plus porteurs d!'émotion. Dans Harawal d!'0Olivier Messiaen, incontestablement
3 1'écoute de certains rythmes - en tant que signaux physigues - on ne peut pas reste:
| . sans émotion. Clest une chose distincte du contenu lyrique que l'auteur a plaqué desw
i _ ~sus, Clest donc vrai qu'il y a une information strictement temporelle dans les xythw
| mgs,- dans les hauteurs, disjointe de 1tinformation " sémantique " qui, elle, intexrdit
| de couper l'oeuvre en morceaux analysés linéairement ou ponctuellement, Clest 1Yexw
| trBme difficulté de perception dfunme telle osuvre. Ce qui me gBne le plus, ctest le
i rythme -~ beaucoup de rythmes sont trop lente pour moi. Clest que physiologiquements
| certains tempi, certains rythmes sont plus agréables que dtautres,. La musique jusqu'd
1 . maintenant tenait souvent compte de cette donnée fondamentale. Peut-8tre’y awt-il une
| autre manidre d'y répondre qui est 3 trouver, peut-8tre faut-il envisager un nouveau
i conditionnement. I

Dr CLAVIE :

| «» .+ Parlons encore de Messiasﬁ, si vous voulez bien, et reprenons la question de

. ltargument., L'argument que l'on ajoute & une musique n'en est pas forcément une exm

 plication. Pour la période romantique, soit. A l'heure actuelle, beaucoup moing, Pree
nez-la Turangalila-Symphonie : clest tout au moins en grande partie une ode & 1tamour
physique et & la sensualité, en considération de certaines oeuvres hindoues que vous
connaissez. Ecoutez l'oeuvre : dans son ensemble vous ressentez peu, avet votre senw
eibilité d'auditeur accoutumé & la musique contemporaine, de sensualité, mals beaue
coup plus une recherche trés intéressante et intellectuelle. Mais prenez les Petites
Liturgies, qui sont purement et simplement religieuses ¢ si vous ne ‘trouvez pas qut
elles débordent de sensualité ..... erees
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P, SCIORTING =

Excusez-moi, mais cette discrimination entre la sensualité et l'intellect est
absolument arbitraire et analytique. Rien dans la réalité ne nous permet de la faire.

Dr CLAVIE :

Nous sommes bien d'accord. Et l'exemple est intentionnellement énorme.

G. GEAY :

Je fais un retour en arridre. Depuis le début de ce GAM nous ne parlons dque de
phénom&nes ponctuels : sons nouveaux ou pergus nouveaux, psychologie.... Je voudrais,
comme MLle BOUCRIN que 1'on parle de musique comme d'une combinatoire, avec un contexte.
Le son utilisé dans une musique ne m'intéresse pas en tant que son, mais par rapport
aux autres sons, par le rfle qu'il joue dans la musique. C'est la structure de l'oeu-
vee qui mtintérssse, avant son contenu &ocio-culturel.

Mlle ... ¢

Pourquoi rationnaliser quelque chose gui n'est pas rationnel ?

E, LEIPP =

La musique est d'abord un "super-signe " physique, et en tant que tel indiscutaw
ble. Ce que l'on pence de ce super signe, la signification qu'on peut lui donner, qulon
lui donne, est arbitraire et laissée & chacun, Si tel ou tel est convaincu de détenir
la seule vérité, je suis, moi, convaincu du contraire, L'important est qu'il y ait une
structure pergue., ’

G. GEAY

Qutest-ce qui conditionne la nouveauté en musique : la structure sonore, ou la
combinatoire 7

E, LEIPP ¢

Nécessairement les deux; on ne peut pas les dissocier,

Mme BOREL-MAISONNY : ‘

Chaque fois quton fait un effort d'analyse, on déforme. Chaque personne a donné
une toute petite partie de ce qu'elle pensait et sentait, Il n'y a aucune contradice
tion entre votre manigre de sentir, et la mienns : la contradiction n'est qu'apparente,
car chacun n'a dit gutun tout petit fragment de ce qu'il a éprouvé a un certain moment.
Ce sont des apesrgus, des &clairs jetés sur quelqus chose, qui forcément ne se raccor-
dent pas. La musique reste entidre, et c'est en tant que son gt que structure sonore,
etc.,. i

E. LEIPP :

Que nous soyons encore l&, ayant oublié 1l'heure, montre en tout cas que les
problémes soulevés par l'osuvre musicale sont complexes et je remercie vivement
ABBOTT d'avoir accepté de nous présenter son oeuvre et d'avoir répondu & nos quesw
tions satisfaisant ainsi notre curiosité relative a la naissance d'une oeuvre cons

temporaine.



