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Ul TAHLNS“ TIOTE S'INTEAROGE

. par H. ANCION
Professeur 8u Conservatoire Roval de Druzelles
Clarinette Solo au Théditre de lz lionnaie

PRIIICTI PO

La clavinetie est un tuyeu cylindridque ouvert & 1'une de ses extrdmi-
tés et duasi obﬂtrué A l'autre par une onche simple battente.. Celle-ci
sous l'effet du'souffle de l'instrumentiste - met en vibration le colonne
d'aiv du tuyau qui est percé de trous, L'ouverture ou la fermeture de ces
derniers provodgue la rédxciyon ou l'ellongement de le colonne dloir et,
de ce fait, modifie 1 hauteur des sonss

IHJC~J DLIICH.

tte est un instrument relativement jeune pu1°(u‘ellc o
5 _

Comme lo plupart des instruments vent anciens ont pexdu leux embou~
chure, on ne peut affirmer en toute certitude gue la clavinette cit des
ancBtres lointains, ' '

r, dans 1'Egypte ancinne, & partilr du Lvoiuicnc
sté l'exzistence de clarinettes ﬂouo1e (ou plutd
v tout anachro e W nrde-clarinettes doubles), faitoﬂ de deuz
tuyaux cylindricues perallales (1),

La zmummara et l'ergoul Arabes, einsi gque .le cel ken do¥ Lnnboite en
seralent, de nog jours, d'incontestables survivanic. Tendis que la launéd-
des, encore protiquée notamment en Serdeipne, fournireit un modole de prée-
clarinette triple ',

las pays de L'igt de L'luvrope le tarvogeto ul pré-
3]

o

=4

logies avec lo clarinetie. Notons due cet instrument,
attes

do existence egt attestée au 1l76me citcle, es LAmncomc JOdL de nos jours,
notomment en Hongrie, : :

Juittons cette.r<1601 gle incerteine et venons~cn ) lo clavinette cc-
tuelle qui dérive du chalu ne*u frangais & anche simple (chalumeau du la-

tin celanus, roseau), . Lo

LIt CHALULLALU cylindridue .

Cet instrumeni diffdrait de la clarinette : 1l ne possédait pas de
povillon, l'enc he était enfermée dans une sorte de capsule donpant d'un
cdté sur le corps de Ll'instrument et de l'autre sur un petit tube qui serw

veit d'embouchures ‘ '

ooaaoo/

(l}.DJa;vés : 154mé

! i idcles de musicue daLs l'EgV“e ancienne
pture, la ueinture9 ltinstrunent, avue livsicale,
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fia premidre clarinetie par Johann-Christophe DENNER (IGﬁSmI?OV}

Comparaison de 1'étendue des clarinettes(historique)
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L'échelle gsonore, c'est-a-dive l'ensemble des sons produits par cet
instyrument, &tait uné neuviéne chromatiquement incomplote.

NATSBAIICE
L'inventeur de la clarinctte est Johann-Christophe Denner (Leipzig
1665 - lTurembery 1707),

T1 poursuit ses recherches pendant de nombreuses années. L'innova-
tion de Denner consista cn ceci (fig.l) : i1 supprima la capsule pour due
1'ﬂncne £t en conc et dircect avec une des lévres de l'instrumentiste, et
ue ll'auvtre reposfit sur le becy; de cette fagon, la pression de la lévre
ur 1'anche permettait de produire des sons harmoniques qu'il était impos-
Lblo d'obtenir auvtrement. D'autre part, voulant atteindre des hammoniques
11 réduipit la teille et la perce du tube, I1 évasa llextrémité
le 1'1n trument de facon & lul donner la forme d'un pavillon de trompette.
uﬂffﬂ, pouL obtenir une gamme plus compléte et pour éviter qu'il se pro-
150 un trou de quatre sons cntre la fondamentale la plus élevée de le

ric et le premier des hermoniques, il dut avoir recouwxs & d'autres ocmd-
roetions (2)
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Denner f£it une découverie capitale en pe
tiexrs supéricur du chalumeau. Le duintoiener
cipe acoustidque du nouvel instrument était
le no mbve de clés de l'instrument (la clé ¢
toil

~ant un trou exactenent au

it ainsi txouvé et le prin-
« I1 porte ainsi & deux
"du mediun et la clé du quine

S Os»
[l 3
3]
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Les doilgtds ertificicls portent 1'étendue de l'instrument & troils
octaves {(avec des lacunes).

nnovations apportées au chalumeau sont telles que 1l'instrument
ércnt (ui en résulte vers 1690 mérite amplement unc nouvelle dénomi-
le de V. .clarinette ' dque l'inventeur lui donns,

POURQUOT " CLARIIETTE ** 9

et er . b s o B B2 et Bow o A N e

rd du nouveau registre (registre des dou

L'état parfois cria nlomes)
rappelait, surtout & distance, celui de la clarine ou trompette ig fe avec
lagquelle on la confondait facilement.

On baptisa donc le nouvel instrument Y clarinette Y. Pour la méme rai-
son le registre des dousidmes s'appelle encore ' clairon ' tendis que le
registre des fondamentales a gordd le nom de ' chalumeau " en souvenir des
crigines de l'instrument.

savee/

(2) Cf. Roger Bragord. Ferd., J. De iden. Les instruments de nusidue dans
L'art et l'higtoivec., #dit, ALlbewt de Visscher.
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Le texme cla 1716,

Illustration sonore 3

crivaeln, nusicien ot ohilosophc
» cau (1712-1778) crocuLc avee deo
clarincttes ancienncs. ‘- S

TLPERTACTIONS

R T R )

& V'origine, le clarincttc présenteit malprd tout de notables défaout

= pauvreté technidue,

- T

- discontinuitd dangs 1'échelle 50N0OYE ",

- sonorité cruc,

- Justesse approuimative résultant du percement des trous sclon L'écarte-
ment noturel des doigts, : o

- Gcerts cmcessifs do sonoritd entrve les -divers registras,

- impossibilité de joucw. dens certains tons

Bt cependant, l'instrumeni counnoit déja la f
- on 17?0 Jean Adan Fabew, ioftre de Cnapcllc
l'u“iiise dans 1l'o rchestration d'une messc.

aveur des compositours s
la cathédrale d'hnvers

EI’

i les premicrs utilisateurs, notons

O/u 3/11) rois concertos pour plusi Leuxs instruments

i

1c1gnn (16“7u1767) 1'utilice dens unc symphonie,

pPpe neauw (1685-1764) l'utilise dans zoroastre cn 1749,

~ Johenn HQlChiOL holter (1696 1765) gquatre concertos pour clarvinette
en véd et deun concertos pour Clar*DCLLO en si bénmol,

- ”*1113)c-anm”ﬁuol J?Ch (773/ 1788} 1'utilisc dans unc
pour soix dnstyuments.

- Johann Stamits (1717-1757) un concerto, Il incorpove 1

le demecun Porchestre~type de lisnnheim) (3).

. I 2 ge
gonate Cccritae

e 1
ce

clarine

frens Hever Pokorny (1729-1770) deum concertos.
PRCGRIES
LB N )
Lthistoire de 1o clarinctte s'identific &5 loxs & la recherche des
enddes aun inperfcections mentionnles précéécmmcnca
Pour ﬁouvoir jouc“ dans tous les tons, on utilise d'abord un systdme
ingénicwz de ' rallonges ' qui, cn modifiant la longueur du tuyau, Lrongpo-
se L'¢chelle sonore. Ensuite, on consiéruli des instruments dans chaque tons.

PERTIACTTOMIELELT S

R e L L T

aang

Ce n'est qu'd pertiy Je 1760 que 1ll'on trouvera la possibilité d'amdéa-
liorexr la technigue ct, deo ce fait, de combler les vides dans 1'échelle
SONOLC, )

aacoao/
(3) Dlapxds C}ovg (Nic ionnary of nusic and nusicicns, (1954), ot 1Li.G.G.
(Dic musik in geschichie und CGegentrart) qui disent que Je. Stamits serait
le prendier 4 avoir &cwit un concerte pour clarinetto.
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- le fils de J.C. Denner ajoute & cette date une troisigme clé,

~ la quatriéme serait l'oeuvre de Barthold Fritz,

- la cinquigme de Joseph Beer, considéré comme le premier grand clarinet-
tiste concertiste et le fondateur de l'école allemands,

- et, en 1791, Xavier Lefdbvre, premier professeur de clarinette au Cone-

servatoire National de Musique de Paris ajoute la sixidme clé (do didze)

A llorigine on jouait de la clarinette en appliquant la ldvre supérieurs
sur l'anche. Ce sont vraisemblablement les clarinettistes de Mannheim qui, les
premiers, découvrirent qu'il valait mieux déposer l'anche sur la ldvre inférieurs.
Cette nouveauté technique devait faire école.

POSSIBILITESuTECHNIQUES ET EXPRESSIVES

Gr8ce 2 cette sixidme clé, l'échelle sonore de l'instrument est compléte.
Dés lors, les compositeurs lui confient des rBles de plus en plus importants, Mais,
ils doivent tenir compte du ton de 1l'instrument avec lequel l'oeuvre sera ex8cubé,
Ainsi par exemple, le concerto en si bémol majeur de J. Stamitz est composé pour
clarinette en si bémol et les modulations ne pourront s'éloigner du ton original
dans lequel l'oeuvre a été congue, Gréce 2 cet artifice, une certaine vélocité de~
vient possible,

Illustration sonore : comparaison entre un extrait de la premigre partie du con-
certo en la majeur de Mozart K., 622 et la troisieme pidce
de I. Stravinsky, ‘

Cette comparaison démontre que, non seulement la technique
de ll'instrument de cette époque était trds différente de
celle que nous connaissons, mais aussi que 1'écriture Gtait
beaucoup plus simple.

(Figure 2) -~ Comparaison de 1l'étendue des clarinettes (historique).

A A 8 1 s sk

De nombreux compositeurs avaient déja utilisé la clarinette, en musique
de  chambre,

- & l'orchestre symphonique,
- 8n concexrto,

Je génial Mozart lui donna ses lettres de nohlesse.

Dans la revue Musica de janvier 1955, Georges Gourdet rapporte llanscdote
suivante : " Ahl si nous aussi, nous avions des clarinettes ! vous ne pouvez imaw
giner le splendide sffet d'une symphonie avec flOtes, hautbois et clarinettes |
Clest ainsi qu'au cours d'un de ses voyages & Londres, le jeune Mozart exprimait
son enthousiasme pour l'instrument qu'il venait d'y découvrir.

Et cependant..., Mozart était autrichien : la clarinette était allemande !
Mozart avait vu le jour en 1756 : la clarinette était de soixante-six ans son afnde!

, Que ce soit dans le répertoire d'opéra, de musique symphonique et de musi~
que de chambre, Mozart confie chaque fois & la clarinette un r8le important (on a
Gerit des derniers quintettes de Mozart qu'"ils nous donnaient la quintessence de

elmapl/
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son 8tre le-plus. intime").

Ce compliment s'appligue aussi parfaitement au quintette en la majeur

K. 581 pour clarinette et quatuor & cordes oll Mozart use & mexveille de cet inse
trument réputé " le plus maniable et le plus souple de l'orchestre ", ’

Il a également écrit pour son ami magonnique Anton Stadler, virtuose de
ltépoque, un concerto qui aurait été congu & l'origine pour cor de basset mais
qulon dnterpréte & la clarinette en la. e

lLe cor de basset qui descend jusqutau DO grave est une clarinette en fa
pour laguelle Mozart avait une prédilection, Cette oeuvre qui compte parmi les
plus belles est aussi, la dernigre oeuvre 1nstrumentale que MQZQIt alt tarmlncc.
Son requiem est resté inachevé.

Ef; c'est sans doute dans l‘adagio qd‘il exprime:le plus parfaitement
1l'apaisement qu'il ressenﬁait devant la moxt.

Roland Manual va jusqu'a affirmer que tout le secret de Mozart sst contend
dans ce chant & la fois scbre et épanoui (4)

Illu5£rafioh'sonore_{ adagio du conctrta en la majeur K.622 de Mozart
’ (4) Plaisir de la musique, tome second Edit, du Seuil,

De m8me que sur le plan expressif, on ne pouvait confier des traits de
grande difficulté technique & la clarinette de cette époque, il fallait, sur le
plan technique, tenir compte des nombreuses déficiences dé l'instrument : manque

© d'homogénéité sonoro, manque de justesse, nuances llmltées, technlque sncore xrudim
-mentaire, R -

Comparaison : extrait de lladagio du quintette.en Si majeur opus 115

pour clarinette et quatuor a coides de J, Brahms,.

Aussi, il s'en fallait de beaucoup que cet instrument ait conquis touﬁ
le monde.

Dans. L'Encyclopédie :de Diderot, au chapitre ! 1YArt du faissur dlinstnue
ments " 4l est dit " Dans-le temps que je fTaisais cet article, il passa paxr Berlin
un musicien gqui jouait de la. clarlnutte a 81x cles, sur laquallc on exécutait tous
les modes:,

On a d&ja remarqué combien les quatre clcs sont causes de dlffﬂcul+és :
ce doit-8tre bien pis avec six ",

Hulaurait-il dit - s!'il avait connu-la clarinette uctuelle qui an possédo
généralement 17 |

19&me Siecle

lLes perfectionnements les plus notoires, per la suite, sont l'oeuvre du
clarinsttiste virtuose et compositeur esthonien Ivan Muller (1786-1858) qui crée
en 1812 un instrument & 13 clés : la clarinette " systéme Muller ", B

Dana sa méthode,  le novateur declara que " Jusqu ici la clarlnette était
lo plus lmparfalt de tous les 1nstruments & vent M,

La clarinette & 13 clés feit preuve d'une justesse inconniue auparavaﬁt,
celle permet d'accéder plus facilement au suraigu et de passer sans grande diffi~

4
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culté d'un registre & llautre., Muller crée aussi le mode de fixation de Ll'anche
avec un annead.

Pendant de trés nombreuses années, le systéme Muller prévaudra et il
n'y a pas longtemps, certaines harmonies d'amateurs utilisaient encore des cla-
ringttes de ce type. : : .

ECOLES

ot I

~ L'Ecole allemande de clarinette fut fondée par le Bohémien Joseph Beer.

-~ L'Ecole francaise a comme initiateur le successeur de Xavier Lefebvre, Frédéric
“Beer (1794-1838). C'est lui qui introduit en France la techhique de placer l'an-
che vers le bas, contre la ldvre inférieure, déjd en usage dans: 1l'école allemande.

Le successeur de F, Beer & la chaire de clarinette au Conservatoire Na-
tional de Musique -de Paris, Hyacinthe Klosé&, né dﬂns l'llB de Korfou, accéde &
ce poste en 1839

Ce clarinettiste remarquable va, gréce & son esprit de recherche et &
son inlassable curiosité, susciter une deuxigme révolution technique dans la cone
“‘ception et la construction des clarinettes,

Adaptation :

11 va appliquer & la clarinette le systdme que Théobald Boehm (1794~1881)
avait découvert pour remédier & certaines imperfections de la flOte; il s'agisw~
sait d'anneaux rdunis par une tige mobile permettant de boucher plusieurs trous

“avec -un seul doigt, H. Klosé donne au facteur d'instrument Louis~Auguste Buffet
les indications nécessaires pour construire la premisre clarinette " systéme
Boghm " qui voit le jour en 1843,

- AVENIR
Quelle que fOt l'ingéniosité gue déploydrent les novateurs, Lefébvre,

_ Romero, Blapcou et Guyssens, entre 1845 et 1852 dans le but de maintenir les an=
ciens doigtés, tout en profitant des avantagas des annsaux mobiles, ils ne réus-
sirent pas & faire adopter leurs innovations, En sera-t~il de m&me du " double

- Boehm ", systéme apparu il y a quelques années 7

11 sst difficile d'&tre prophdte en cette circonstance.
La éiar¢het£e mise au point par Klosé et Buffet offre de grandes possibi-
. lités expressives, au gré du compositeur, elle. peut se falre tehdra, sarcastique,
pathétique voire ironique.

Illugtration sonore : Volieére de R. Loucheur,

FAMILLE

Comme leurs ancB8tre, les chalumeaux, les clarinettes forment une famille,
Autour de la grande clarinette en si bémol (la plus joude) ou en la, se groupent
différents types étagés tout au long d'une échelle sonore dont 1'étendue couvre
environ six octaves. (voir tableau).

°
OOQQ'/
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A Chaque EQPECB presente le ‘ndme - d01gte et, une étendue presqus squivalente,
Seule la forme varie : les instruments aigus sont les plus. courts; les graves
stadjoignent un pavillon recourbé en métal comme certains.saxophones.

C e T on T N B

L L
TECHNIQUE .

Contrairement aux autres " bois ", la clarinette fonctionne comme un
tuyau bouché, De ce fait, sa note fondamentale est plus basse d'une octave et elle
gquintoie (les autres instruments octavies), Ce qui lui donne une étendue de trois
octaves et une sixte que l'on obtiért au moyen de 110 combinaisons auxquelles il

‘convient d'ajouter les nouveaux doigtés factices et harmoniques ainsi que les com-
binaisons pour les:sons multiples, flageolets etc...

Elle est percée de dix -huit trous (onze pour les autres bois) et est do-
ke dtun mécanisme plus compllqum qui permet un jeu plus véloce, mals qui exige

"de longues études pour 8tre matftrisé. A

Son étendue se divise en plusieurs registres

£

intimidante dans le chalumeau,

- réservée dans le médium, ' s
éclatante dans le clairon, ' s
stridents dans le guraigu. " :

1

Tllustration sonore : premidre piécé»da»I[ Stravinsky (utilisation du chalumeau).

TRANSPOSITION

Seule la clarlnette en ut,. tombée en désuétude, fait entendre les notes
gorites; les autres Lypes sont des dnstruments transpositeurs, ils exécutent la
composition musicale dans une- tonallte différente tout en respectant les intervale~
les entre les notes.

FABRICATION

Au dix ~huitigme sidcle et méme au début du dix~-neuvidme sidcle, le buis
était généralement considéré comme le matériau idéal; dur, léger, trds résonnant
et facile a travailler mais d'une grande fragilité aux changements atmosphériquss.

Un a aussi construit des clarlnettea ‘avec des bDlS plus bendre, tel le
poirier, le pommier.et. 1'érable - voireméme en métal, Actuellement, ctest Ll'ébéne
qui sst utilisée en vaison de sa dureté qui résulte de la finesse et de l'atroxt
rapprochement de ses fibres, ot e

Pavillon

Le pavillon est une partie essentielle du systéme acoustique de 1'instru-
ment. Depuis les premidres clarinettes des progrds notables ont été accomplis, Au~
jourd'hui, la forme de ll'évasement est le rmésultat d'un calcul trds attentif (5).

EMPLOT

C'est un instrument nuancé et plyvalent dans l'orchestre. I1 sert la mélo-
die comme l'accompagnement, tantdt se joint aux autres bois, tant8t renforce les

ll.l‘t/

(5) Rendhall F.G. The clarinet 1957,
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£

cordes,

Dans la musique de chambre, la clarinette a sa place indiquée dans nombre
de formules tant aux c8tés du piano, des bois que des cordes.

L'ART DU CLARINETTISTE

Pour exécuter avec bonheur le répertoire et, en particulier, les oeuvres
récentes, ll'instrumentiste doit avoir la maftrise d'une technique impeccable. Mais
elle ne suffit pas si elle se limite & l'agilité des doigts : le clarinettiste doit
faire chanter son instrument pour créer une émotion communicative., Il y arrive par
la personnalité qu'il imprime aux sons issus de son souffle, par l'expression et
la délicatesse de son jeu et par la pureté de son style.

o o
2&me PARTIE

e e ———

Un clarinettiste s'interroge.

Un professeur doit réscudre les nombreux problemes méthodologiques qui lui
sont,posés :

1°) La respiration, o
2°) L'embouchure: position des lnvres, cholx du bec, de l'anche et méms de la

-~

B¢) Le diapason & 1'orchestre, avec piano, en musique de chambre stc,..

< ligature,
3e) Le travall nécessaire pour acquérir la vélocité,
4°) Le détaché,
59) Le legato
6°) La pression du souffle,
7°) Le phrasé - le style,
)

Em outre il y a

9°) La technigue nouvelle : les sons multiples,

: les doigtés harmoniques,
les doigtés factices stc...
le flatterzdng
les sons flageolet
les différents timbres
le gllssando :
Btc...

exemple :

- sons multiples,

-~ sons flageolets,

- différents timbres

- final de la sonate de Ch., Becker (utilisatiop des doigtés factmcea gt har-
moniques).

Faute de temps nous n'analyserons que certains de ces " problémes ",

Il...l/ \
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RESPIRATION

La respiration est un élément prlmordlal tant pour l'executlon d’une OBUm
vre que pour ls travail d'un exercice ou d'une étude, Aussi est-il 1mportant que
1'éldve clarinettiste apprenne dgs le début & bien respirer, c'est-a-dire & praw
thuar la respiration abdominale.; Ainsi, il constitue une réserve. d'alr, il peut
mieux contr8ler le débit de.son souffle, le’ dlaphragma est mieux défendu ce qui.
lui permet de jouexr son rdle, A1n51 on évitera ce-que les-clarinettistes appellent
la " barre " ou " la boule de nexf ", qui. est en reallte une; contractlon musculaire.

T

..+ ... " LA PRESSION DU SOUFFLE de l'exédcutant influence directemeﬁt'le"jeu' i technique,

' v fenus du son, - detache, legato, phrasé; ... La recherche du meilleur angle de pro-
jection du.souffle sur l'anche doit s? teffectuer en fonctlon ‘de la morphologle de la
cavité buccale de 1l'instrumentiste, e

L' EMBOUCHURE

Tt e Jm i e e o oy e

Ll'embouchure de la clarinette est constituée par trois éléments essentiels @

- la bouche (la position des ldvres),
-~ le bec, '
~ l'anche,

- Cette association peuf 8tre considérée comme un " MOTEUR " dont les éléments
interdépendants doivent 8tre choisis en fonction les uns des autres,

LES LEVRES:

Position " type " : ldvre supérisure placée sur le bec DEVANT les dents
ledvre inférieure posée sur les dents (ne pas la renw
trer davantége dans la bouche).

¢gDn parle beaucoup de "pincer " et de " ‘terdre " les ldvres, il. vaut beaucoup misux
penser & SUURIRE, ce réflexe amdne naturellement les levraes dans la position voulue,
Une position qui doit lesur garder toute leur souplesse pour laisser l'anche vibrer

_ sans Contralnta.

i RIS R

\;,,,”
-

La position " type " doit 8tre adaptée 2 la morphologie de chaque individu
de m8me que la situation deé l'instrument par rapport au corps est fonction de la for-
me du palais, de la bhouche st de l'implantation de la denture.

Dans l'ensemble, il sst souhaitable que l'exécutant se sente & l'aise et bien

decontraote de manigdre & permettre un jeu souple, Afin d'cbtenir un rendement maximal,
le travail quotldlenb devant un miroir un recommander. -

Pour que l'anche vibre normalement, elle doit étre 3 1'abri de la tempéra.
ture de la pikce, les lévres de l'exécutant entoureront donc le bec d'unes manigre
hermétique, S'il n'en était pas ainsi, il en résulterait dlabord une perte de soufw
fle, effort supplémentaire inutile poux-le clarinettiste, ehsuite de grosses défi-
ciences dans la production des sons causaes par le contact de l'air ambiant et de
la partie vibrante de l'anche. S

LE BEC

o o (s it i

Le bec sexra ch0151 en fonction de truls cr;téres b

1’ canformatlon de la bouche du clarlnettlste,..

s

- la parfaite adaptatlon a la colonne. d’alr de l’lnstrument (il ne serait pas
logique d'associer, par exemple, le beec allemand = si différent de la facture

-

frangaise ~ & une clarinette frangaise), : 4
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~- la p0581b111te d'emettre facilement’ de beaux sons et de les nuancez, , -

Figure N°'3 (1le bec).

MATERTAUX

Il fut un .temps oll les becs étaient en bois (notamment en ébéne), puis on
les construisit en cristal, en ébonite, voimemBme en métal. Actusllement, 1!ébonite
est la matidre la plus utilisée., Elle présente le double avantage de se laisser tram
vailler avec facilité et précision et de souffrir sans grande variation les écarts
de température.

Si en théorie la matidre Utilisés pour construire le bec n'a aucune influence
sur la sonorité, la pratique montre que le son obienu par une clarinette dotée d'un
bec en éhonite est plus fin et plus pur que le son produit par la m8me clarinetts mu-
nie d'un bec en cristal, Dans ce dernier cas, la sonorité est plus mate,

. LA LIGATURE

T g et St Bt o e wap e e

. Lia position des ldvres, le bec et l'anche sont les trois éléments essentiels
de l'embouchure, mais la ligature n'en joue pas moins, elle aussi, un xfle non né-
gligeabls,

La ligature métallique est utilisée & peu prés universellement aujourd?hui,
Elle a le défaut de maintenir le talon de l'anche d'une manidre trop rigide.

- Longtemps on a pensé que certalno clarinettistes de jazz plagaient leur liga-
ture & llenvers uniquement par souci d'originalité, Aujourdthui’ certains maftres de
la clarinettes estiment que l'émission est plus facile lorsque la ligature est placée
vis au-dessus !

Une firme américaine fabrique maintenant des llgatures en plastique avec le
systéme de fixation inversé. L'anche est malntenue par quatrefpmlsphéres en matigre
plasﬁlque et elle ne subit plus la contrainte des vis qui se situe sur la partie sus
périeure du bec. L'utilisation de ce type de ligature améne & une série de constataw-
tions qui n'ont pas'sncore'pu @fre vBrifiée écientifquEment & ma connaissance

= 1l'émission est plus F801189
= le son a plus d'ampleur et parait plua rlche,' .
.. = apr@s un certain temps gui correspond & la durée d'adaptatlon, le clarinete
tiste a l'impression que ltanche:est trop faible,
- le point de rencontre de l*anche et du bec est différent de celui gulamane
la ligature métalliqus,
~ l'anche doit 8tre cholsie selon des critéres dlfferents.

Avant 1lladoption éventuelle de cette nouvelle ligature, une études sérieuse et appro-

fondie devrait en déterminer les avantages et les inconvénients. .

t

LIQNCHE ou le cauchéﬁagadQ;claiihettiste.

Il v a deux grandes familles dlanches :

-~ les anches simples,
~ les anches doubles.

ltanche de la clarinette est une anche simple,

Principe de l'anche simple :

La fonction de cette languette de métal, de plastique ou de roseau (généra-
lement en roseau pour la clarinette) est de briser en battements réguliers un cou-

On'o@/
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rant d'air qui, sans cet intermédiaire, échapperait en un souffle continu,
I1 y a deux sortes dtanches simples

- L'anche simple -libre : qui vibre dans une ouverture sans en toucher les bords,

- l'anche simple battante : (utilisée pour la clarinette), qui enéendré les vibrae
tions de l'air par ses battements contre le cadre d'une espdce da rigole (les bords
du becs) & ldquelle elle est adaptée,

Origine :

o g s g

-~ L'anche simple )ibre est connue de temps lmmemorlaux en Chine, En Europe, ce fut
Kratzenstein, facteur &tabli & St-Pétersbourg qui, dans la ssconde moitié du 18°
sidcle, eut le premier 1'idée de l'adopter 3 la oonstrucﬁxon des orgues. L'anche
libre est toujours en métal. ‘

~ L'anche simple battante sst toujours associée a un tuyau, Séfflexibilité gst telle
gqulelle est forcée de vibrer en fonctlon des différentes lonqueurs de la colonne
dltair, P

Pour faire varier la longueut de la colonne d'air, il suffit d'obturer ou
dtouvrir les orifices pratiqués dens la paroi du tube. Dans ce cas, la hauteur
du son fondamental est déterminée par la longueur du tuyau, depuis L'embouchure
Jusqu'a la premidre ouverture. o

Les tuyaux assogids & des anches rendent des sons plus graves que ceux due
la thécrie indique. Cet écart provient du son propre de l'anche : aussi le tuyau
Jjoint & l'anche doit-il &tre d'autant plus court que le son propre de l'anche
est plus grave (6). Le son le plus grave est celui du tuyau vibrant-dans son
entier, toutes les ouvertures latérales &tant obturées., Il suffit d’ouvrlr SUC
cessivement les orifices a pﬂrt;r du plus proche de 1'extrémité opposée & l'ane
che pour obtenir des ‘colonnes. d'air de plus en plus courtes et par conséquent,

des sons de p¢us i p¢us Oleveﬁ' : T

-~ Origine de l'anche végétale

‘Le roseau est cultivé eh Espagne, en Italie st en France (sur les: plateaux
‘situds entre Fréjus et Toulon) Tl est 1mportant d*avolr, pendant la culture,
RN ' ure juste propoition d'humldlLe Bt de sécherssse, D'autre part, la nature du sol,
} le vent et le SOlBll sonit egalemeht des facteurs non négllgeables.

~ Qualité des anches -

Le roseau est une matidre vivante constituée par un grand nombre de fibres
longitudinales et trés fines, avec entre celles~ci en quelque sorte, de minuse
cules canaux d'irrigation. M, HEINRICH nous.dannera des précisions-sur ces quess

- tionst Tailie dars le sens de la longueur de la tlge, ltanche végétale est

. trds flexible, surtout dans le .sens de la longueur, tandis que l'dnche en plas-
tique n'imite pas suffisamment les propriétés élastiques du rogeau qui eont trds
particuligdres et que l'anche métallique ne vibre d'une fagon valable que pour
une seule fréquence.

~ Parties de llanche (Fig.4 et 5) . La figure montre la terminologis utilisée pouxr
les anches : ' ’

~ fibres de compression : tendent mollement, & ramener l'anche & sa position
inditialse.

conasel

(6) Mahillon, Cafalogue du Musée Instrumental de Bruxelles,
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- fibres de tension : fibres taillées en biseau qui constituerit-le ressort,

Elles tendent & ramener l'anche & sa position rectildgnez

~ fibres neutres : entre lés fibres de tension et les fibres de compression
dans l'axe de l'épalsseur de 1'anche, se trouvent les fibres neutres, ap-
pelées ainsi puisqu'elles ne fournissent aucun travail (7)

- Formation de llanche

Ce sont les alternances d'humidité et de sécheresse qui assouplissent et
forment les anches.... et, hélas, les épuisent assez rapidement. L'anche, préoc
cupation constante pour les clarinettistes, -

- L'Humidité détend les fibres du roseau,

~ La dessication les retend et leur rend leur élasticité,

- Choix

Choisir une anche est tout. un art, car il faut tenir compte des éléments
suivants :

~ 8lle doit convenir & 1'individu,
-~ 8lle doit s'adapter facilement au bec,
~ elle doit Btre choisie en fonction de la partie de clarinette & exécuter,

de l'oeuvrs dans son ensemble et de 1l'acoustique de la salle oll l'osuvre
sera interprétés.

11 ne faut jamaig jouer soit
~ avec uns anche faible qui rend l'aigu trop bas,

-~ soit avec une anche forte meilleure pour l'aigu;mais qui durcit le grave.

) Retouche -

. Quele sont les défauts que peut presenter une anche auxquels la clarinettiste
. sera amener remedler. (volr tableau (page 13) :

Ex&cution

-

Pour apprendre & exécuter une osuvre, il faut étudier le processus qui méne
1Llexécutant & une’interprétation parfaite en passant par toutes-les-phases 3
d'abord le simple décryptage de la partie de clarinette, ensuite de ce stade jusqu!

l'lnterpretatlon finale, non seulemant en fonctlon de son 1nstrument mais égalem
ment en fonction de 1l'entourage sonore:. a

Une note n'est en réalité qu'un signe qui ne prend sa signification que dans
le contexte mélodique et harmonigque qui 1'entoure. Nos recherches doivent 8tre re-
_placées.dans cette .fascinante. et encore trds mystérieuse métamorphose dtune partie
tion en une inteprétation si.proche.que.possible de la perfegtion. Adnsi, tous les
éléments gue nous avons tenté d'étudier et dléclairer, m8me s'ils paraissent trés
: technigues, ne sont en fait qu'lune suite de phénoménes successifs ou simultands qui
mdnent vers cette interprétation.

(7) D'apréds P. Lefdbvre et R, Goffin . De la techniqus du son dans les instxruments
& Anche battante simple.
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QUELQUES ASPECTS DE LA PHYSIQUE
DE LA CLARINETTE

par M, BARIAUX '
~ Université de BRUXELLES -

; " Un; 1nstrument’de mus:que sst un; obget d'apparence relativement 31mple. i
MUSlClBHS, facteurs d'lnstrument auditeurs et phy3101ens - pour ne citex que les
principaux ~ gty intéressent d'une manigre toutaussi entlere pour des raisons. ef’
dans' des optiques trés différentes, Lorsque l'on s'adresse & ces quatre groupes de
personnes,'on conutate une 1ncomprehen51on mutuelle qui oppose p@rtlcullérement ‘les
trois  premiers groupeés ‘au quatridme. Dlune.part, on rencontrh les exigences de la
praDLQue : savoir jower d'un instrument en maftrisant toutss SE5 - ressources expres-
sives, savoir fabrlquar un instrument " juste "' " facile " et " attachant "; dlau-
tre part, on est confronte a des 1daallsat10ns qu1 sont ressenties par les pratim
clenchomme une volonté curisuse de traduire lES phénomanes en Chlffres non utilie-

sables dans la réalité R

A notre sens, l'incompréhension qui divise ces groupes et les difficultés
éprouvées par les " ‘scientifiqués " ‘pour expliquer la musique proviennent de ce
que toute la raallte musicale a été alaboree pour un récepteur trés particulier :
l'OIElllB humaine., Ce recepteur est en effet doud dtintelligence, il pourra donc
s’adapter & des situations trds variées, mémoriser des éléments, " traiter " un
grand nombre de parametras évolutifs dans le temps de manidre bynthethue st sélec-
tive, D'autre part, les récepteuxrs phySLquea sont generalement congus pour mesurer
1'évolution d'un seul paramétre; des que l'on bouhalte étudier plusisurs grandaurs

?phys;ques smmultansmant les montages expglimentaux se compliquent, les équations
's’alourdlssent et les 1ntarpretailon deviennent fastidiesuses. En fait, ltapproche

sczsntlflqua des pHénoménes doit résuylter d'une alternance de demaruhes analytiques

et synthétiques, Mais daris le cas de.l'étude des phénoménes musicaux,: leg donnees
f501antlflques - malgré l'introduction de grandsurs synthétigques ~ semblent’ analy
“tiques par rapport.aux - capa01tec &tonnantes d’apprehen81on synthethue de l’ore;lle,

N,

VNous tenons & 1llustrer ces propos par deux axperlences ‘simples :

H
i

5 ) d851reux'de montrer 1linfluence suq la justesse de l'allangement dtune
clarinette en dlfferents endr01ts (baril, milisu du corps, pav1llon), nous avons
réalisé en chambre sourde une. série de mesuresde fréquence; & notre grand étonne-
ment, le clarinettiste a joud pour tous les allongsments de ll'instrument des notes
de hauteur 1dent1que, c'est-8-dire la gamme qu'il a mémorisée et qu'il réalise dans
chaque cas gréce au ‘champ de llberbe en frequenca de pa 1nstrument :

i
\

- nous avgns tenta d'Ptab¢1r une relatlon sntre le niveau sonorc ‘subjectif
deflnl par les mugiciens (plpno, mazzofarte, etc...) et le niveau smnore objectif
mesuré & l'aide dtun sonometre, nous avons demandé & un mlarlnsttlsﬁe de Jouer un
ensemble de gammes dans des nuances bien déterminées et nous nous sommes apergus
que pour une perception de niveau constante, le sonom@tre indiquait des variations
de niveau importantes d'une note & lfautre : le niveau subjectif dépend tout autant

du timbre que du niveau physique.

Dans de nombreux cas, des idées fausses se sont répandues & propos du fonc-
tionnement des instiuments & vent par le simple fait que lton a extrapolé & la léw
gere des résultats obtenus & l'aide de modéles rudimentaires. Un certain nombre
dtauteurs (notamment [ 1 Jj consid@rent, par exemple, que le timbre caractéristique
de la clarinette provient de ce que cet instrument se comporte acoustiquement comme
un tuyau cylindrique bouché & une extrémité et qu'il ne produit alors que des hame

moniques impairs, Or, les clarinettistes savent depuis toujours que Ltinstrument se

o--ao/
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caractarlsa par quatra reglstras & tlmbre tres dlfferBHCLP (Ehalumeau, médium, clai-
ron et aigu. :'voir réf, 2. ,). De plus, 1tanalyse Qpeutralc des sons de l'instrument
montre touJDurs llexistence d‘harmonlques palro, parfOLs meme, plus 1ntenses que les
’1mpa1rs.(clalron et aigu).

‘ Dans ces condltlons, il est ‘aisé de, comprendre l'ambarras dans lequel se troue
© we'un. physicien qui souhaite aborder l‘atude d?fun 1nstrument de musigue, Nous avons
" décidé de tenir compte de tous les alements fournls par les' facteurs ‘HYiHstrument et
les instrumentistes st d'en degager les, paramctres phy siques ‘pertinents, -qutils soient
quantitatifs ou qualitatifs. Des problemes des langage apparaissent lorequ'il faut
traduire les données pratigques en " termes'501ent1flques " tandis ‘que certains phéno-
ménes, par trop subjectifs, &chappent momentanément & une descrlpizon physique. Nous
considérons d'ailleurs gue l'approche sclentlflque des phéndménes musicaux est ll'ace
cumulation dtun. grand nombre d'absarvatlona qualltatlveo et quantltatlves que l¥obser—
vateur synthétise pouz, fxnalemeni, an acquerir une connaissance gqufil transmettra
& ceux qui auront pris la pelne da suivre des chemlns semblablas ¥ n ce sens, la mé~
thode sclantlflque esttun art, IR

-t
N f
r

Un travall conslderable a dega ete réaligé dans le domaine dé 1t'étude physi-
"que des -instruments & vent. et en particulier, de la clarlnette. Citons “fes princi-
paux auteurs : Bouasse, Backus, Benade et Worman,'et renvoyons & la’ blbllographle
pour une llste plus detalllee et compl&te.

Une clarlnette est en rcallte - du polnt de viie du phy81c1en ~ un volume d!
alr délimité par une paroil quasi cyllndrlque et percée de trous et mis-en mouvement
“par des bouffées d'air admigent au travers d'une soupape trés particuligre : l'anche,
 element ‘foridamental de l'embouchure.. (flg 1). Comme les systiémes acousthues peuvent
' Btre décrits par des'forces d'lnertle, d’elastlclte ‘et d'amortissement,” llair du tube
sera soumis, & des degrés divers, a ces trois forces seldn la géumétrie interne de
-Evinstrumert et 11état de ses;purfaces. Squs certaines conditions dlexcitation, des
“oscdliationsde la ":colonne d'aLr " prendlont namssance. Comme’ 1'air mis en vibras-

" tion nfest interrompu par . l'anche quien un seul andro*t, il"est assez ‘schématique

© de scinder 1llinstrument en trois partises s l'e%éltaﬁeur, le resonateur et le oysLew
me rayonnant. Les vibrations de l'air, les vibrations de 1l'abche' et ltaction réci-
proque de ces éléments sont, en effet, l'esaentlel du phanomene.

Slgnalons, pour flxer‘les idées, qun Benade gt Gans (3)‘bht'gs%imé que lors-
qutun instrumentiste dépense 100 % d!énergie pour faire fonctionner soff' instrument,
quelques 0,2 % d'énergie seulement sont produits sous forme d'énergie sonore; ce qui
reste d! énergle est dissipé selon différents mécanismes dans l’lnstrument et dans
1tembouchuxe. -

Dans le cas de la clarinette, Backus et Benade ont introduit une grandeur
importente pour caractériser les " colonnes dlair " des instruments & vent : 17impé-
‘dance d'entrée. qui s'obtient en mesurant la pression au niveau de l’embourhura de
1¥instrument.lorsqu'il est excité, sous certalnes conditions, par une vitesss ginte
‘sofidale (fig.2). S5i lton réalise ces mesures poux un ensemble de fréquences on ob-
“tient 'unés courbe. de réponse de la colonne d‘alr qui presente une succession de maXim
ma et de minima; au~deld d'une certaine’ requunce «'ﬂppelee Frequenée ds coupure -
la courbe de réponse ne présente plus gue de Talbles 1rregular1tes quil traduisent
urn comportemsnt particulier de la colonne dvair au-deld de cette fréquence, Benade
a pu expliguer un grand nombre de phénomgnes liés aux instruments & vent & partir
de ces courbes et des valeurs de la fréquence de coupure. (Pour plus de détails,
nous renvoyons aux travaux cités a la fin du texte.)

Quant & Wormann (4), il a explicité le fonctionnement essentiellement non
linéaire de l'embouchurs de la clarinette en particulier, et des instruments & vent
en général., Ce mécanisme trds complexe se manifeste d'une manigre simple : si le
systime était linéaire, en doublant l'amplitude de l'harmonique 1, on doublerait

u-oao-/
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ltamplitude des n autres harmoniques; par le caract®re non linéaire de co asysteéme,
les harmoniques supérieurs croissent plus rapidement que lt'harmonique 1; il y a
échange d'énergie entre les divers modes de vibration : les modes des rangs sup&e
risurs croissent plus rapidement en puisant de 1l'énergie aux modes des rangs infé-
rieurs., En d'autres termes, le timbre de l'instrument s'enrichit lorsquton augmente
son degré d'excitation., (On retrouve ici la corrélation évoquée au début du texte
entre niveau et timbre). '

On peut se rendre compte maintenant de ce que l'anche est véritablemerit le °
" cosur " de la clarinette car c'est elle qui commande les vibrations de la colonns
d'alr .selon ses caractéristiques propres et.selon les réactions de la colonne. Ce
' bout de réseau." traduit par son mouvement les propriétés de tout le systsme. c?
sst pour ces ralsons que nous avons élaboré un dispositif SUSCBPulblE de visualiser
lee mouvements de ll'anche tout en permettant le jeu nozmal de l'lnsfrumenblsta_:
(Rappelons que 1l'anche de la clarinette est amortie par le contact de la lévde infé-
risure, elle-m8me pressée par les dents de la méchoire inférieure), Pour ce faire,
nous avops.collé une jauge de contrainte & llendroit indiqué sur la figure 3; la
jauge sst SDlldaer de llanche et sa résistance varie en fonction da son allonge~
ment lors du mouvement de 1l'anche. Si un courant constant traverse tette rasmstance,
on obtiendra une tension 3 ses bornes dont. les varlatlons, v1sudllsees sur un écran
d'oscillographe cathodique, ‘représenteront les contraintes dans l’éncha suite ‘& son
mouvement, Ces jauges ont une masse minime par rapport & llanchs et sont collees loin
de son battant; de cette manlere, leur influence sur ls mouvement dL 1lanche’ eét né-
.gligeable. Nous avons aussi construit une embouchure artificielle (flg 4) afin’ d?
&tablir les relations entre le signal électrique de 1'0801llographe et le mouvement
de l'anche, Cette embouchure de plexiglas permet d'examiner au microscope 1tanche
en fonctionnemsent si 1'on ralenti son mouvenent par un eclalrage stroboscoplque.
Elle permet, d'autre part, de fixer des conditions de jeu invariables contrairement
_.ala pratmque du jeu normal (5) et facilite ainsi 1l'observation de certains phénoe
ménes. ' ' ‘ ‘
Slgnalons les premiers résultats que nous avons obtenus grace 4 la conjugal—
son de ces deux msthcdes dlobservation ¢ 7

. ~ le réglage de l'embouchure artlflclelle (nature de la ldvre, pression exerw
.cee sur la ldvre, endroit olt la levre touche 1lanche, pression dans l!embouchure) est
trés crlthue pour l‘etabllssement et le maintien d'un son’ dlgne d’un debutant avancé,
- les proprlétes mecanlques du roseau sont directement lides a son degre

dt humldlte--en effet, lorsqus l'air est humide, la clarinetts sonne normalement. Il
suffira de cesser 1! humldlflcatlon pouxr éte;ndre le son, l'embouchure restant toutem
fois correctement réglée. ‘

. - le r8le de 1'amortissement de l'anche est important dans le mécanisie
d'entretien des oscillations car pour un m8me réglage et une méme pressmon dans 1t em-
bouchure, on peut faire sonner 1l'instrument sur trois occtaves.

- = un timbre riche de l'instrument est associé a un mouvement de Alanche
se rapprochant d'une onde carrzée; un timbre pauve est lle 4 un mouvament de forma
triangulaire ou.méme quasi sinusoidale, '

-~ la figure 5 schématise un oscillogramms olt l'on peut voir les périddes
d'ouverture et de fermeture du bec par l'anche; on constate, que pendant la fermeture,
la . réaction du tuyau se manifeste sur l'anche par une flekion de ‘celle~ci; de méme,
une réaction semble se produlre aussi pendant l'ouverture et contribue & donner au
mouvement - de 1'anche une forme plus proche de l‘onde carrée, il sembleralt qu'un
timbre riche s obtlenne par un réglage de l'amortlssement de l'anche tel qu'elle
puisse subir le misux possible les réactions de la colonne d'alr et que gon mouven

.ment soit alors proche d’une onde carrée. e
L '..:};:/
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On peut misux comprendre & présent les. difficyltés auxquelles se hsurtent
les débutants qui doivent, pour un bec, un instrument et une anche donnés, réglex
simultanément la:pressibn d'air dans-l'embouchure, la’ longueur- vibrantes de 1tlanche,
1'amortissement de l'anche par 1!'état de la ldvre, la distance anche~bec par la pres-
sipn de la:macheire. Jouer de la clarinette de fagon expressive consigte alors 2
" harmoniser " & chaque instant l'instrument afin de lui donner le son,voulu, On
comprendra:mieux. aussi la téche délicate.des. facteurs d!instrument qui' 8laborent et
qui construisent, & partir de matériaux bruts; des " ‘“appareils acoustiques " aussi
complexes et délicats. ‘ |

Klosé (2) sighale dans sa.méthode-de clarifiette que " le plus beau timbre
est celui qui joint la douceur & l'éclat, et comme la Clarinette possdde ce précisux
avantage, il faut le lui conserver en s'attachant, dés le début, & en tirer des sons
pleins et moelleux, st en leur donnant, en méme temps, de la force et de la rondeur.
Le son dont ls timbre n'est pas clair, résulte d'une meuvaise position des 1!embdu~-
chure (Constatons au passage les probldmes de langage évoqués au début du texte et
qui consisteraient, dans ce cas, & caractériger acousthuement un son plein, mo8lleux,
fort, rond ou Dlalr) Depuis” K1pbgg, on & cherché du neuf et clest ainsi que Batoloze
zi (6) a publig un livre dans lequel il indique la possibilité de réaliser les effets
i'sulvants avec une clarinette semblablai‘ igelle utilisée par Klose :

1. Unlflcatlon du tlmbre sur ‘toute l'échelle de 1'instrument.

2, Pogsibilité d'émettre le m8me son avec des timbres différenté: )

3. wEmlSSan d'accords homogénes avec possibilité d'erganiser; -par exemple, des
' " successions d'accords avec mouvement indépendant de chaque voix,

4, . Enission d'accords qui comprennent des rotes & 4imbres différents’(jusqu'é
trois sons différents),

"fﬁgj Unlfloatlon des posszbllltés monophonlques et polyphonlques par le passage de

“Iun a 1lautre.
6. Emission de fuarts de ton dtol amplification des ressources mélodiques,
7. .EmlSSan d'accords contenant des quarte.ds. tons d'od augmentation des ressour-

ces, harmonlques.

Tous ces effets s'obtiennent uniquement en agissant .sur 1'embouchure et les doigtés,
Sans vouloir établir de Jugement de valeur, on-constate cependant que ls jeu noxmal
du clarinettiste correspond & un cas trés particulier du fonctionnement de Lllinstru-
ments il faudrait évidemment étudigr tous ces reglmes d’0501llatjon pour, aboutir a
une comprahsns:on globale de 1l'instrument. :

La clarinette sst un instrument trés complexe dont 1l'étude se situe aux cone
fins de disciplines variéés 3 CP n sst que par un effort commun due les problimes
pourront 8tre résolus,

" Danisl BARIAUX
décembre 1973

venss/
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M, LEIPP s

M. ANCION

(2

M._SELMER

M, LEIPP

M. BARJON :

M. ANCION

M, LEIPP

DISCUSSION

Ne pensez-~vous pas gue la sonorité trés partlcullerP obtenue a la clarie
nette par les musiciens de jazz vienne souvent de la confcrmatmon trds par-
tlculmere des lavres de certalns muslc1ens nomrs 7 o

11 est certain que cela y fait quelque chose; mais il y a toute une fagon
particulidre d'emboucher le. bec, parfoxs n'lmporta comment & mon sens
bouche et bec forment un tout... -

Notre expérience le confirme en effet; les dispositions anatomiques jouent
un rble, mais la " fagon de faire " aussi. !

11 est certain que toutes les variéblesiinterféreht pour produire la " so-
riorité "; je me propose de dire ce que 3 en sals lors de la prochalne réu-
nion, le 11 janvier 1974, .

Quand j'ai appris & jousr de la clarinetté; il y a 50 ans bientft, mon
professeur me faisait recouvrir le dessus du bec par la lavre supérisurs,
coincée entre les dents st le becs maintehant on ‘pose directement les
dents sur le bec.

Je panse qutil s aglt d'une réminiscence de la technlque da Jeu a 1'époque
ol les musiciens. mettaient l'anche de clarinette vers le halt... Mais si on
met llanche en bas, les dents rlsquent de blesser la levre superleure par

§ ,l'an01enne méthode,

11y a peubuetre tout de m8me. un.point important. En 1ntercélant la lévre

" supérieure entre bec et dents, la conduction osseuse du son excité par le
~ bec doit 8tre trds différente, et le musicien s!entend" autrement, et,

M, ANCION =

M, DUPREY.
M, ANCION'

Mo LEIPP

M. ANCICN

M. LEIPP 3

E vguste titre.

.

" par consequent risque de régler autrement son jeu.

~

Nous avions & notre séminaire de Bruxslles sur la cldrvifetts le doyen des
clarinettistes, M, BLACHET, qui autrefois jouait en recouvrant le bec de
la lévre; mais il a abandmnnP cette méthode; on peut penser que clest a

e

.Les bons- clarlnettlstes de - jazz - font un v1brato, alors que les musiciens
. classiques n' en. Font paﬁ ceden ‘

En mus1que contemporalne, les musiciens classigques font de tout....

l.e vibrato dans ce cas, est-il produit paﬁ“%ulsationad'air plus ou moins
provoquées par le diaphragme ou par serrage alternatif de l'anche avec
les lavres 7

Cl'est compliqué : diaphragme, cavité buccale et lévres interviennent.

Nous avons fait récemment, grfce & Mme BOREL MAISONNY une projection de
films cinéradiographiques qulelle avait méalisés avec des musiciens
(Chant 3 Tran Van Khé; Guimbarde : John Wright; FlOte : Melle Noufflazd)
etc..; je crois qutil faudrait faire un film avec M, ANCION ,...

Mme BOREL MAISONNY : Oui. Ce sera fait .e...

M, X, 3

M. ANCION =

Qulest-ce que vous appelesz " subtone " 7

Ce sont des sonorités tout & fait détimbrées, et trdés faibles : il faut
mettre les microphones tres prés., /
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DISCUSSION (suite)

M, BARIAUX : A propos de jazz, les clarinettistes y jouent souvent avec des joues tout

3 fait gonflées; la réaction de la cavité buccale est alors différente;
d'oll des sonorités speciales,

M, ANCION : En musique contemporaine, on nous demande des quantités de sonorités nou-
velles, inconnues de nos prédécesseurs : sons de flageollets et autres;
on nous demande aussi des 1/4 de tons .... (démonstration),

MY, ¢+ Ne pourrait-on utiliser des anches en métal ?

M, LEIPP ¢ L'anche métalligque, systéme beaucoup moins amoxrti que l'anche en roseau,
ne permettrait certainement pas de couvrir une étendue aussi énorme que
1'anche de carmne; ce qui ne veut pas dire que sur une octave slle ne serait
pas " intéressante " ....

Je voudrais poser une question puisque M. SELMER est parmi nous : pourquoi
la clarinette de métal n'a-t-elle jamais "pris".... Est-cs parce qu'elle
se réchauffe localement trds vite aux points ol sont placés les doigts,
faussant ainsi ltinstrument ?

M. SELMER B Oui, en partis; mais il y a aussi 1'habitude, la force de la tradition
chez les musiciens.,

M, RONDELEUX : J'aimerais savoir les mécanismes de votre respiration pendant gue vous
jouez : le diaphragme monte-t-~il ou descend~1l quand vous soufflez 7 Les
cbtes s'ouvrent-elles ?

M. ANCION : Venez vous en convaincre pendant que je jous .... (assais).

M, RONDELEUX : Vous ouvrez effectivement les cBtes quand vous soufflez; et votre diaph-
: ragme continue & baisser pendant les premigres secondes de votre expira.-
tion s.ees

M. LEIPP : En raison de l'absence deoce UlF?\SEE tlves dans beaucoup de nos crganes,
i1l est sQremsnt dlfflleé é'anaiﬁééﬁ L se passe; lorsque nous aurons

fait de la 01ne~radlographle, nous saurcons slrement misuX vesre.. =
Ms Zs : Cherchez-vous systématiquement & égaliser les registres 7
M. ANCION : Oui, mais un grand entrafnement est nécessaire pour y parvenir.
M. Z. : Je reviens au jazz. Mais pour savoir s'il y a une différence,du point de

vue jeu,entre l'embouchure de clarinette et celle du saxophone. Avec ce
derniesr, on cherche & avoir un " arrondi " .....

M, ANCION : Il s'agit de recherches de timbre. Nous autres cherchons le timbre, la pu-
reté; en jazz on cherche autre chose. Ce vé?St pas " meilleur " ou " moins
bon " : clest différent; cela relsve d'agoﬂts esthétiques.eus.

M, LEIPP : I1 est certain que"des golts et des couleurs ,..." C'est une vieille for-

mule, les clarinettistes (ou les violonistes) jouaient avec des sonorités
tout & fait différentess il y a moins d'un demi-sigcle encore : tout évolu,
et il est difficile de dire ce qui est esthétiquement " bon " ou " mate
vais "; par contre nous avons a présent au laboratOLr de mgngrer ce que
rayonne physiquement la clarlnetta dans telle ou telle condition; et nous
en parlerons & la procheine réunion, Bref, nous savons obtenir des " ima-~
ge acoustiques " de"ce qui sort''de la clarinette; mais ce que pense tel ou
tsl auditeur de ces images, nous ne pourrons jamais en présumer; cela est:
fonction du conditionnement socio-culturel dans un milieu et & une époque

=

donnés,.. Ja vous convie 3 venir fcouter la " suite " bientff .ceoevon



