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Notre Président, M, le Prof. SIESTRUNCK n'a pu se joindre & nous en raison
d'obligations professionnelles.

Etaient présents

M. LEIPP, Secrétaire général; Melle CASTELLENGO, secrétairs,

Puis, par ordre dfarrivée :

M, CLOZIER (GMEB); M, COCHINI (collaborateur GMEB)j; M, QUEDOT (Etudiant); M. TROTIER
(chercheur); M, DUMIELLE (Etudiant Mathématiques); Melle HAREL (&tudiante); Melle
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M. LHERMINIER {(é&tudiant physiologie); M. DUTILLEUX (Bruxelles); Melle FAMEREE (ortho-
phoniste); M. THUBAUT (étudiant); M. JANSSENS (étudiant); M, CORDEAU; M, GALTIER
(étudiant); M. GERNET (étudiant); M. ARASE (Artiste, Tokio); M. BURGDS (é&tudiant
musique); M. BATHELEMY (compositeur); M. LEGROS (ingénieur); M. WOODMANN (trompettiste,
USA); M. GATIGND (maftre assistant mécanique); Dr KADRI (orthophoniste); M. SOLE (ine
génieur &lectronicien); Dr POUBLAN (Médecin biologiste); Mme NIEKI (Phonotheque Natio-
nale); Melle RIALLLAND (Etudiante linguistique); M. LEMARECHAL (professeur lettres);

M. LEOTHAUD (assistant Institut Musicologie); M. FENOUILLARD; M. GETREAU (Musée ins-
trumental Conservatoire de Musique de Paris); Mme TYSSET (professeur); M, VALEIX
(ingénieur); M, KERGOMARD (CNRS}.

Etaisnt excusés

M, Charles MAILLOT (Lyen); M, MOLES (Univexsité Strasbourg); M. CEOEN; Mme SOLA Made-
line, M. REIBELj; M. MOUSSEAUX; M, J.J. BERNARD; M. BARTON; M. JOUHANNEAU; M. LE ROY;
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COMPTE RENDU DE LA REUNION DU GAM avec LE GMER

Compte~rendu de la conférence de M, Christian CLOZIER
par M, LEIPP

I. PREAMBULE

En 1963, sur les incitations de M, le Professeur SIESTRUNCK, nous avons
fondé, dans le cadre du Laboratoiré d'Acoustique, un groupe d'Acoustique Musicale :
le G.AM. Notre hut, dés llorigine, était d'inviter des chercheurs ou des conféren-
ciers ayant fait des- recherches’ personnelles sur des thimes: donnés, concernant les
problémes de la musique, de la parole, du bruit. La musique est notre domaine préféré
et nous avons abordé les mu51quas européennes et extra-suropéennes sous leurs aspects
variés : historique, ocrganologiqué, -acoustigue, musical, etc... A ce jour, nous avons
tenu 80 réunions, et publié chague fois un bulletin, parfois copieux, pour permettre
a ceux qul ne peuvent pas se JOlndrB a nDus d'etre informés.

La publication de ce bulletln, du, falt que nous n'avons aucune aide officielle
des instances musicales frangalses, hi adcun personnel de secrétariat, nous a ‘tou-
jours posé de sérieux problémes, mais grfcs & diverses bonnes ‘volontés; nous avons

-

toujours réussi, & résoudre le problame.

D!'une manidre générale, nous demandons au conférencier de rédiger un texte
résumant son exposé., Nous estimens eette méthode préférable a toute autre, et en par-
ticulier & celle qui consiste a faire faire un compte-rendu par une personne ayant
assisgté & la réunion, .Celd Amplique bien entendu un effort particulier de la part du
conférencier : chacunksalt la rédaction dlun texte represente toujours une " corvée "
dont on se passerait: volontlars. Tees généralement nous avertissons le.conférencier
de ce que nous attendons de lui de ce point de vue, et nous nous chargeons de notre
cBté de faire les Ffigures.au stenc1lographe ou en offset, L'expérience a montré que
catbe methode est efficace; et clest dlailleurs la seule praticable. Il est cependant
nécessalre de tenir des delals entre la conférence et la rédactibn du texte. En effet
la secrétaire de M, SIESTRUNCK,.Mme BAGUR (Mme CALLENS) quiy depuls lgs débuts du
GAM assure la frappe des stencils et le classement des bulletins & bien autre chose
a4 faire, et nous abusons déja largement de sa gentillesse. Il est donc des limites
qu'il hous est difficile de dépasser pour les délais de fouznitize du mabuscrit,

Or, ‘nous .avops- donc insisté & plusieurs reprises et sans résultat auprés du confé-
-renciegxr du G.M.E.B,  poux obtenlr son manuscrit, Comme la conférence date présente-

ment de 8 mois, il Fallait régler cette affaire et nous avons décidé de nésumer nous-
‘mBme 1'essentiel de cette réunion. Nous donnerons donc d'abord des précisions sur 7
ce que représente le G.M.E.B., en nous.appuyant sur les documents publiés par les
responsables, Puis nous formulerons quelqucs réflexions personnslles sur le sujet en
cause. Enfin, nous donnerons un.résumé de la discussion qui a suivi cette réunion,
Ainsi, les personnes.qui n'ont pu assister & cette réunion auront-elles en mains les
éléments du probléme.

“ 4w .
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LE G.M.E.B'

selon (es c,z’oc;c/m@/zfs

u"/,"/".'ﬁa BclilEs .

Depu1s septenbre 1970, il LXlste & BOURGES,. un “GROUPE DE MUSIQUE EXPERIMENTALE

dont les responsables sont s

Mne Frangoise BARRIERE et M, Christian CLOZIER. Ce groupe

travaille. en liaison avec la Maison de la Culture de Bourges. Il a publié divers dé-
pliants précisant ses activités et ses moyens, un compte~rendu de ses activités et
un dossier de presse donnant’ des extraits de textes rédigés par des critiques.

Voici, tirés de ces documents, des informations sur le G.M.E.B,
dtabord la composition du GROUPE :

Frangoise

Donnons

Responsables BARRIERE
Christian CLOZIER
Collaborateurs : Pierre BOESWILLWALD

Roger COCHINI
. Gérard FOUQUET

Philipps MENARD -
Alain SAVDURET .
Jacquellne BILHEUST (1mages)
Technigue. @ Jean~Claude Le DUC
3 André CHAMFORT
Secrétariat ¢ Adrienne LAVEAU ,

Le G.M,E.B, travaille-en- llalson avec la Malson de la Culture de Bourges.

Adresse

Le G.M.E.B. fonctionne aveéu" un petib Eudget (150 00O F),

Esplanade Marceau—Salaucourt - 18021 BOURGES

“lappui de la maison

de la Culture, et une équipe tschnique de preémier oxdre.,." (Jacques LONGCHAMP 3

Le Monde -du 7 Juln 1974).

11 posséde deux studios electro-acousthuas (CHARYBDE et

SCYLLA). Le Programme général est résumé ci-dessous 3

EXPERIMENTATION

Concext

Recherches technologiques
appliquées au musical

Rechexrches d!expression =

fond - forme / fonctlmn'dééjémncerfs (concerts
d'animation, " Musmques d’allleurs et d!Aujourdthud"
festival)

gmebaphone
gmebahexrtz

.gmebogosse
" sonorisation. d'1n+ervent10n rapide

discours paralldles”
apectacle

madia

mise en représentation

ncoa-/
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OUVERTURE
Désacralisation gtudio d'accueil Scylla

attitude expérimentale ‘
(c'est une longue hlstOLre...)f

1nf0rmat1que
Information festival international de musique expérimentals
Confrontation journées d'étude 1nternatlonale glectroacoustique

concours 1nternatlonal de mu51qua glectroacoustique
contacts. échanges avec les. studios d'ailleurs,

.,Enseignemsnt pratique gmebogosse

cours d'initiation aux technlque électroacoustiques
stages annuels pour comp051teurs

stage permanents paux amateurs
studio pouxn amateurs : Marco polo

Revue _ : Faire.

Le. G, M E B, a publla un manlfeste pour deflnlr ses intentions. Il est donc

intéressant de le donner in extenso. Le tltre est ; 1 LE GROUPE DE MUSIQUE EXPERIMEN-
TALE DE BOURGES, C'EST.... ! '

Par ses

«so UN LIEU DE RENCONTRE INTERNATIONAL

manifestations locales : Le " Festival International de Misique Expérimentale
formule unique en France, qui propose dé multiples-réalisations venues des
horizons les plus divers; " les Journdes d'Etude Internationale Electroacous-

N

- tique " destinées & permettre une confrontation et une Information sur la si-

Par ses

tuatioh et 1'évolution de la musique électroacoustique; " le Concours Inter-

national de Musique Electroacousthue ", dont le but essentiel est de déve-
‘lopper, misux connaitre et mleux falre connaltre cette nouvelle forme de mu-

sique,

activités de création : depuis pres de quatre ans, des compositeurs frangais

. et étrangers, échappant au monopole artlsﬁlque iradltlonnel des Dapltales,

Par ses

v1ennent réaliser leurs oceuvres dans les studlos du G M E B.

“tournées “'l'etranqar ¢+ concerts, spectacdles et conferenmes en Allesmagne,
 Argentine,’ Autrlche, Belgique, Brésil, Hollands, Suéde, Uruguay....

.Par sa revue " FAIRE " 1 | organe de liaison entre les compositeurs travaillant au
: \ g ! -OMmposit

G.M.E.B. et dans les studios &trangers : teridances, démarches, recherches
personnelles, écrits sur leur propre musique; informations sur les développe-

. ments- de studios et activités musicales. internationales; diffusion des travaux

prises de p051t10ns musicales, anselgnement~pedagogls, technolagle, spectacle~
mise en reprssentatlon, propres au G, M E.B.

Césimanifesfaﬁions et activités concourent a faire de Bnurgeé a l'heure actuelle, &
1téchelon mondial, un des centres les plus actifs de la miisique:expérimentale.

."../
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eesas UN CENTRE DE RECHERCHE

dans les divers domaines électroacoustiques....

Par ses spectacles : . en effet, le G.M,E.B., en cuntact perpetuel avec le public,
expérimente de nouveaux modes de diffusion - concerts, spectacles, mise en
représentation, jeu musical - assurant ainsi une plus étroite et plus riche
communication entre compositeurs et auditeurs.

Par son atelier de Recherche Technologique Appliquée au Musical 3  Regroupant plus
par%ibuliéremant Ch. Clozier, J=C, Le Duc, P, Boeswillwald et A, Chamfort, cet
‘atelier s'est donné comme t8che la création et la mise au point d'un matériel
spécifique de diffusion électroacoustique. Parmi les réalisations de cet ate-
liers, on compte déja le " GmebaphOne " .premier ingtrument électroacoustique
de diffusion musicale; le " Gmebahertz " (systime utilisant les liaisons hertziel
nes, émission-réception et commands, permettant de se passer de cfbles); et les
" Antonymss ", structures mobiles ‘t8lécommandées son-vidéo. Clest également lui
qui a mis-au point et réali&é un matériel spécifique - le " Gmebogosse " -
destiné a l'enseignement et & Llanimation,

-~

Grice & une récente subvention du Service de la Musique (Ministdre des Af-
faires Culturelles), l'Atelier de Rechexche Technologique se propose, selon les
directions techniques et musicales prises par le G.M.E,B., de développer congi-

' dérablement 1'équipement de ses studlcs (console digitalisée, moyens de traite-
ment &lectronique, etc...) o I

«ess UNE EQUIPE DE RECHERCHE

dans le domaine de l'enseignement musical :v...

Au niveau'de l'enseignement :  par le stage qu til organl sé & l'intention des composi-
teurs 8t &tudiants Frangais, &trangers et” boursiers: du Gouvernement Frangais,
Dtune durée d'une année scolaire, ce stage, & travers une-pratique collective
(cours et séances d'informaticn), une  pratigue individuelle (six heures hebdoma-
daire de studio) et une participation constante aux activités du groupe, propo-
se aux stagiaires llacquisiticn d'une attitude musicale responsable.

Au niveau de la pédagogie : ° par la mise au point du ‘" Gmebogosse " .
dispositif de manipulation & quatre voies de mixage, fonctionnant & partic
de cassettes, aisément transportable, permettant & huit cents enfants du Berry
(en.accord avec l'Education Natienale et . avec la collaboration des, enseignants),
une pratique et des réalisations électroacoustiques dans leurs écoles (3 & 16
ans)s;

- instrument pédagogique et musicdl & 1l'usage de tous, 'congu Chi Clozier
et réalisé par J.-C. Le Duc;

- technlque expérimentale de pedagogle musicale définig’ par Ch, Clozier, pra-
tiquée st ajustée 2 la pratique par F Barrlere, R COChlnl, G. Fouquet, Ph.
Ménard et A, Savaouret.

Le G,M.,E.,B, est & ce jour le seul groupe de musique expérimentale a s'Btre donné Lui-

mBme les moyens d'une démarche et d'un matériel spécifiques {ant dans_le domaine de
la pédagogie que = nous le verrxons plus loin - dans celul de 1'animation.

nn---/
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vvvs UN LIEU OUVERT AU PUBLIC

Par l'organisation de concerts. Au moment du Festival, bien sOx, mais aussi pendant

1l'année, dans le cadre de la Maison de la Culture, avec les " Musiques d'Ailleurs
et d*Aujourdthui ", concerts~animation bi-mestrisls. Films (musicaux, documentai-
res ou d'animation), musiques suxr bande diffusées sur le Gmebaphone, musiques en
irect et sur circuit TV ss, succédent et alternent Lt'emploi du circuit TV lors
du JBU instrumental en dirsct permet.un elarglssement de la perception de 1'évéw-
'nement et représente une’ dlmanSJOn nouvelle par rapport & la forme traditionnelle
du concerti Notre intention : & travers une forme agréable et divertissante, donnc-
& découvrir qulen dehors de la-tradition occidentals qui est encore trop la base
de notre connaissance musicale, d'autres fagons de concevoir et de faire la musi-
que existent, se perpétuent et se dévelappent.

Par la mise en place de structures d'accueil et d'information gratuites :

1970

Le G.

~ " Les cours dlinitiation aux ﬁechnlques 8lectroacoustiques ! assurés par

P, Boeswillwald, qui s‘adressent tous ceux qui souhaitent développer et appro~
fondir leur connaissance pratique des possibilités multiples du magnétophone.
Llassigtance régulidre & ces cours permet l'accds au studio " Marco Polo " ol,
dans le cadre du " Stage Permansnt Amateur ",  avec 1l'aide Wes animateurs du GMEB,
chacun pourra mettre en chantier la réallsatlon ds son choix,

~ " Les cours d'initiation & l'informatique ", assurés par P, Ménard, dBStlﬂE"
& ceux qutintéressent les applications possibles de ce nouveau domalne au musica’

~ " Les ateliers Gmebogosse " & la Maison de la Culture, dans les Foyers, les
Meds C., etc., ateliers de senslblllsatlon a la prathue électroécousthue, qui
devraient permettre aux partlclpants de prendre consciencé, ‘a8 travers cette pra-

-tique, des possibilités d'expression offertes par le magnetophone (réalisations

mysicales ou de type radiophonique).

VDlDl k! present les activités annoncéas par le G.M,E.B.. entre septembre

et septembre 1974 : :

- 78 osuvres ont &té réalisées par 30: campositeurs dans les studios du G.M.E.B.

- 280 oeuvres provenant des stutios de 22 pays tht 6t6 rassemblées dans la pho-
nothéque du G.M.E.B.

M.EiB¢~§jdﬁnné plus de 140 concerts en France et & 1!'Etranger

réalisé des tournéss de concerts, spectacles et conférences en Allemagne,
Argentine, Autriche, Belgique, Brésil, Hollande, Sugde, Uruguay.

réalisé des tournées-animations " gmebogosse " gn. Allemagne, :Autriche, Belgique,
Hollande, ainsi que quinze jours dYanimation durant SIGMA 9 & Bordeaux.

partmclpe & de nombreuses manifestation :

en France, notamment aux Festlvals d'Ayignon, Blennale de Paris,
SIGMA 7 et 9, Angers, Festival dé Paris,

A

1'Etranger, concerts et festivals, notamment en Argentine, au Canada,
aux U.S.A., en Islande, Pologne, Sugde, Suisse et Yougoslavie,
' .Otcb/
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participé & de multiples émissicns de radio francaises et étrangeres.

Depuis 1976.18 G.M.E.B. Drganise a Bourges $ . "o o T e

- des concerts réguliers & la Maison de la Culture = .
- des animations " gmebogosse " dans tous les milieux
- des cours et stages pour professionnels et amateurs
Les Festivals (F.I.M.E.), Concours (C.I,ME.), et Journées d'Etude (JLE.ILE.

)'H

Pour ce qui est des extraits de presse, ils ont 6té regroupés dans un fascicule
“par le G.M.E.B. depuis 1971. La presse est en général favorable, voire dithyrambique !
.. Ceux que la question intéresse pourront demander directement ce fascicule au G.M.E.B.

Comme les musiques électro-acoustiques sont un phénomgéne récent et trds évolutif,
il est certain que le seul moyen de se faire une opinion personnelle est de les écouter
soi-m8me, Les avis des critiques, en la matidre, desservent plutft les causes gque de
les soutenir... Contentons-nous de donner la préface de ce Dossier de presse..

- PREFACE DU DOSSIER DE- PRESSE

LA BELLE AVENTURE CONTINUE ...."~

Je pourrais dire plus exactement que la fusée du G.M.E.B. s!'éldve de plus en plus
haut., Elle projette sa lumigre de plus en plus loin, sans pour autant que soit visé un
but préalable et fixe : naguére, le podte Longfellow proclamait sa fierté d'ignorer 1'en
droit inconnu oll pourrait retomber la fléche qu'il lancait, la chahson qu'il chantai+.
le podme qui ll'envoltait....

C'est ainsi que dans motre univers sonore, le G.M.E.B. continue ses recherches de
nouveaux chemins, pour nz pas dire ses poursuites de. nouvelles proiss.

Poursuite de 1'invraisemblable, découverte des agencements aux effets extraordi-
naires, c'est-a-dire sortant & la fois de 1lordinaire et de l'ordre courant. Ce qui est
slir, c'est que, sur leurs ondes sonores, bien loin de Bourges, et m8me au-deld de notre
Continent, les fantasmes de la musique de demain ont &té portés avec grand succes et
retentissement par notre valeureux équipage : Mme F. Barrigre, M, Ch, Clozier, les

. animateurs, les compositeurs st les.techniciens du G.M,E,B,, -~ je salue ici leur talent,
ltapplication et la merveilleuse intuition qui leur permet‘d‘élever les prodigues de la
mécanique bien au-dessus d'un territoire trop familier. = e

BRAVD aux découvreurs ! et compliments aux podtes qui "modulent tour & tour sur
la lyre d'Orphée les soupirs de la Sainte et les cris-de lafée My...
Raymond Boisdé
o e DépulB-Maire ds Bourges
Mai 1974

o :
© o o

Ctest pour avoir des informations directes que nousiavons invité les responsables
du G.M.E.B, & nous parler eux-mémesde leurs obitils, de leurs méthodes, de leur travail
et de leurs résultats.

“oici d'abord des précisions sur les outils priginaux du G.M,E,B. : le GMEBAPHONE
et le GMEBOGOSSE. Il s'agit en fait d'une combinatoire de composants électro-acoustique
glassiques utilisés de Tagon originale 3 un " orchestre " de haut~parleurs piloté pax d

. consoles variées, des magnétophones, des filtres, des-générateurs de sons etc...

co-ao/
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Le moddle simplifié, n'utilisant que deux baffles au lisu d'une vingtaine, le " GMEBO-
GOSSE ", est destiné aux enfants des écoles, Voici les précisions sur ces deux outils :

" LE GMEBAPHONE : Premier instrument électroacoustique de diffusion musicale.

‘La technique électroacoustique a permis aux compositeurs dfavoir un contrfle
sonore permanent sur leur travail, de vérifier sans cesse & chaque étape de la
création si et comment leurs intentions musicales passaient le mur du son. Sur les
plans technique et musical cet apport a été décisif, Malheureusement ces mémes com-~
positeurs fascinés par le sonore ont porté toute leur attention sur le travail de
réalisation, négligeant compldtement les qualités et spéeificités que réclamaient
leurs oesuvres 3 la diffusion, Sans doute asstw-ce pour avoir eu et vécu trop long-
temps dans une aura de laboratoire ou ... qufils oubligrent que la musique doit se
faire et se faire entendre. Ils vécurent ainsi longtemps en contradiction avec un
de leux postulat.

Il faut créer un materlel speulflque de dlfoulQn electroqcousthue, et ne pas
s'en remettre.par démission aux normes de la haute fidélité la plus fiddle qui pour
'l’etre, globallse, neutralise le son. .

" la technique de dlffu51on de leurs oeuvres sera l osuvre des compositeurs
sux-mémes "

Cl'est pour réaliser ce vaste piogramme que travaille 1'Atelier de Recherches
-technologiques appligquées ay musical du G.M.E.B,

Des ensemble de haut-parlsurs registrés différemment donnent aux sons la possi-
bilité de vivre leur vie acoustique (spatialisation naturelle, relief, dynamique,
couleur...), au compositeur la rBSpOﬂalellte dtune réelle direction, interpréta-
tion de son oeuvre devant le public, & la musique une lisibilité des intentions
qui interdit de faire n’importe quoi. (Dans la chaine d'un systdme de communica-~
tion, si l'on modifie la valeur d'un des éléments, les autres évoluent.,. c'est
donc le début d'une certaine histoire.)

Le Gmebaphone, congu par C. Clozier et réalisé avec le compositeur P, Boeswill-

"'wald et l'lngenleur du son J.~C, Le Duc, a &té " ipauguré " en juin 1973 durant le
Festival international de Bourges. 11 bénéficie.dans son. développement et dans ses
applications des autres réalisations et directions d*études de l!Atelier de Recher-
ches technologiques appliquées au musical : le Gmebahertz, systéme utilisant les
liaisons hertziennes émission-réception, commande, absence de c@bles..., qui a été
utilisé également ern juin 1973 dans un spectacle musical ":Somglourde " de C.
Clozier, et les différents types ou famlilas de sonorlsatlon dintervention rapids,
utilisant mlnlaturlsatlon et piles. : '

- GMEBOGOSSE

e

DlSpDSltlf de manlpulatloﬂ A guatre plstS de mixage, bas-parleurs de contrfle,
variateur de vitesse, filtres, inverseur gauche-drdite, hacheur;, réverbération, cu-
be de diffusion-enregistrement, haut-parleurs, fonctionnant & partir de cassettes,
aisément transportable, permettant & huit cents enfants diBerry, en accord avec
1'Education nationale et avec la collaboration des enssignants, la pratique et des

-

réalisations électroacoustiques dans leur école (trois & seize ans),

~ Instrument pédagogique et musical & l'usage de tous jusqu'a 1l'4ge de la sur-
dité, congu par C. Clozier et réalisé par J.-C. le Duc (mod2le déposé).

4
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. - Technigue. expérimentale de pédagogie musicale, définie par C. Clozier, pra-
tiquée et ajustée dans la pratigue par F. Barrigre, R. Cochini, G. Fouquet et
A. Savouret l

S Voicet enfin quelques précisions sur les activités du G.M,E.B., telles qu'elles
sont décrites par le dépliant : spectacles, festival international de Bourges, revue
(Fairs);. stages de musique 6lectro-acoustique etc ... 3 = . '

W SPECTACLES :

Le G.M.E.B., &n contact perpétuel avec le public expérimente de nouveaux modes
de diffusion, concerts, spectacles, mise en représentation,.jeu musical, assurant
ainsi une plus étroite et plus riche communication entre compositeurs et auditeurs.
Le but de ces spectacles est de donner en représentation la musique au moyen d'au-
tres disciplines, d'autres arts dont les discours paralleles sont organisés autour
de la musique, de sa forme, sa construction, son organisation, son style, En visuel
ces spectacles utilisent divers média, diverses formes dl!expression telles que le
film, la photographie, le dessin, la video, des actions théf@trales {animaticns plas.
tique, danse, théftre), qui constituent autour de la musique centrale une sorte de
polyphonie. La musique, dans ces spectacles, bénéficie évidemmént des expériences,
des modes de diffusion (Gmebaphone, etc...), qui lui assure pour glle~-méme, déja,
une présence et une activité réelles.

Ltinstallation et la régie techniques des spectacles du G.M.E.B, sont assurées
par ll'équipe technique de la Maison de la Culture de Bourges,

Ainsi ont 6té rgalisés le concret-opéra de Ch, Clozier " A Vie " 1971, " Les

Saisons " 1972, dont il a signé la mise en scéne avec F. Barrigre et " Sono-lourde
1973, spectacle de plein air. ' o

FESTLVAL INTERNATIONAL DE BOURGES :

Les ‘Journées d'Etude Internatiqhale Electroapodstiqua (J.ELILE.) se déroulent
parallzlement au Festival, pour lequel les compositeurs ;assemblés programment les
oeuvres des studios de leurs pays. "

L'objet des J.E.I.E, est la confrbnﬁétion et L'information sur la situation
et 1'évolution-de 1'électroacoustique 2 travers ses différehtes manifestations ¢
moyens techniques de réalisation, modes de financement, politique musicale des
pays, positions actuelles et prospectiveande'l‘électroaoouStitu par rapport &
cette politique, principes dtenseignement, de diffusion musicale spécifique et
relation avec le public. Le compte rendu de ces journées sera publié dans la revue
" Faire " ,

. Enfin le CONCOURS INTERNATIONAL DE MUSIQUE ELECTROACOUSTIGUE -~ BOURGES - qui
. participe au méme but : : s

Développexr, miesux connaftre, faire mieux connaitre la musique électroacoustiqu
Annuel, le premier eut lieu en 1973, avec la paxticipation‘da"quinze pays.

Plusieurs catégories

1° compositeurs professionnels;
2% amatsurs;

39 prix spécial G.M.E.B. /
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Les oeuvres doivent &tre envoydes avant le 1er mars de chaque année et sont
revBtues par un huissier d'un numéro afin d'8tre entenduss ahgnymement par le jury.

Prix : en espdces, sous fomme de commande musicélé,.d%ffusian en concert,

Ainsi sont confrontées nos réalisations de 1'année aux démarches et styles des

3o . . . .
collégues de tous horizons.

Echange dfoeuvres, d'idées, d'articles, les tournées de concerts st spectacles
que nous faisons (Allemagne, Argentine, Autriche, Belgique, Brésil, Hollande, Uru-
guay), cette circulation des uns et des autres devrait a notre_époque faire tomber
les interdits culturels, les vieux priviléges de caste et faire que se développent
et soient enfin utilisées pleinement toutes:les richesses de la musique électro-

+ acoustique, - coe T »

LA REVUE " FAIRE "

- Organe de liaison entre les compositeurs travaillant au G.M.E.B. et dans les
studios étrangers : tendances, démarches, ‘recherches personnelles, écrits sur leur
propre musique. : - -

~ Informations sur les développements de studios et activités musicales inter-
nationales. : :

N Diffﬂsion des travaux : prise de positions musicalés, enseignement-pédagogie,
technologil, spectacle~misé -en représentation, propres au G.M.E.B,

' STAGE DE MUSIQUE ELECTROACOUSTIOUE DU GROUPE. DE MUSIQUE EXPERIMENTALE DE BOURGES

Dfune durée 'de une année’scolaire, & raison de trois jours pax semaine, ce stage
’pour'combosi%eurS"ét-étudianté‘éhtmusiquefs'adresse notamment aux boursiers du Gou-
. vernement frangais, :

Qu'il s'agisse, selon les stagiaires, d'une initiation aux techniques électro~
acoustiques de réalisation (concrétes’et électroniques), ou bien d'un perfectionne~
ment de ces techniques, il leur sera proposé fondamentaloment 1lacyuisition d'une
attitude musicale responsable.

En effet, nous considérons que la responsabilité professionnelle du compositeur
porte autant sur la création, sur " le faire "y, que sur " le faire entendre " et
qu'il doit, avec la m@me exigence, la mBme réflexion critique, txavailler et prendre
en charge les modes.de diffusion :

- d'une part, la réalisation de la diffusion : les moyens, leur maitrise, leur
invention, 1l'objet ... (avec quoi, pourquoi, comment, ol, par qui....)s

m_d'éutre paitg“la fonction de ia,diffgsion ! prise en charge du milieu, infor-
mation du public, pédagogie... (pour qui, fopction de quoi, de qui .,.).

Par ailleurs, nous pensons que " le faire " et " le faire entendre " sont indise
- sociables et sont parties lides lors de la’création,

Ainsi, trois pratiques seront a assumer pendant le stage @

veed/
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I - PRATIQUE COLLECTIVE
Sous forme de cours et de séances :
« Pratique instrumentale de l'électroacoustique : en particulier, utilisation
du Gmebaogosse comme préfiguration
1) des manipulations en studio
2) de la composition électroacoustique par le blalS d'exercices improvisés.

Cours techiniques : la chafne électroacoustique (fonctlonnament pratique, réa-
lisation), le sonorisation, estc.

I.

Séances d'informatiqua musicale.

1

Technigues compositionnelles électroacoustiques, concrétes et électroniques,
Les manipulations et leurs incidences, les méthodes de travail, les direc-
tions, les faux-prophgtes, que Taire 777

t

Ecoute " critique " de musiques électroacoustiques.
Studios, styles, écoles, selon les pays.

IT - PRATIQUE INDIVIDUELLE

Six heures de studio par semaine pour des réalisations libres et/ou dirigées.

ITI-~ PARTICIPATION AUX ACTIVITES DU G.M.E.B.

N

11 stagira pour les stagiaires de participer & 1tune ou & ltautre des activi-
+és du groupe, assistant 1'un ou 1l'autre des collaborateurs du groupe.

Insertion dans les activités pédagogiques : animations dans les écoles avec
le Gmebogosse, dans les M.J.C., dans les Foyers ruraux, aide au foncticnne-
ment du Stage amateurx.

Ou bien insertion dans les tlches de promotion, conservation et information :
phonotéque, discoth&que, organisation des concerts, documentation, etc..

Chargés de cours : F. Barridre, Ch. Clozier, A. Savouré%, Je~C, Le Duc (Ingé=-
nieur du son).

Régie du stage : A. Savouret.:

0 w]

11 est dommage que nous .n'ayons pas obtenu de précisions stupplémentaires. Les
activités de formation (stages, Gmebogosse, etc...), les concerts de musiques électro-
acoustiques, ne peuvent certes gudre se raconter : il faut les vivre ! Mais pour ce
qui est de la production d'osuvres réalisées par le groups depuis 1970, le G.M.E.B.
nous fournit lui-méme dés précisions que nous résumerons ici i

. l.a production du groupe, chiffrée en heures d'audition, est de 9 heures 9 mi~
_nutas gn quatre ans; ceci pour gix membres. En un an, chaque membre a donc produit des
osuvres d'une durée dlaudition ‘de 22 minutes.

Les commandes faites par le G,M.E.B, & des compositeurs électronigques exté~-
rieurs au Groupe (29 membres) représentent 14 heures 7 minutes dfaudition pour quatre
années, Cgld donne B minutes de. musique par compositeur et par année,

‘o\lh'/
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La production musicale .en heures dl'écoute egt donc trég Faible. Pour ce qui

est de sa valeur et de l'efficacité de l'action de formation annoncée, on ne peut évie
demment formuler ‘aucun jugement avant plusmouru décennies, Airsi, par exemple, on peut
4 présent se faire une idée des traces laissées dans le domaine musical par le Groupe
de Musique Concrdte de Pierre SCHAEFFER, compter les oeuvres qui subsistent, celles

qui sont diffusées em concort ou & la radio, celles qui sont gravées sur disque et
écoutées. L'avenir seul dira ce que signifie le G,M.E.B., et nous ne nous hasardons pas
& formuler de.pzonostic de ce point de vue, Cependant, la réunion du 7 mars a soulevé
une fois de plus le probldme général des musiquses expérimentales et de leur avenir pro-

A

che et lointain. Voici quelques idées personnelles & ce sujet.

: .

ITT - LES MUSIQUES EXPERIMENTALES :

LEUR PASSE ET LEUR AVENIR

Reflex1ons crlthuBS

(LF

GENERALTTES -

Nous avons &té formé personnellement & la wusique et aux instruments classi-
ques, mais hous avons vécu toute l'"&re électronique " de la musigue et la naissan-
ce. des musiques expérimentalées. :Nous avons eu la chance extraordinairs d'&tre ini-
tié & celles-ci par un informateur exceptionngl, qui-nous mit. en contact aussi bien
avec les responsables du Studio expérimental de. Gravesano (SCHERCHEN) qu'avec le
Groupe de Musique Concrdte (Pierre SCHAEFFER). Cet informateur est André Abraham
MOLES. Ce chexcheur venait de soutenir & la Sorbonne sa these sur la " Structure
physique du signal musical " ol, pour la,premigre fois, le son est considéré comme
objet tridimensionneli~Lés rechorches :deiA,. MOLES. servirent de base a4 lt'élabora-
tion de la doctrine de la musique concr8te. Les autres dcrits de A, MOLES en ce
domaine sont d'importance capitale : entre le traité " A la recherche dlune musi-
que concr8te " (P, SCHAEFFER et A. MOLES., Ed. du Seuil, Paris 1952) et le céldbre
traité " Théorie de 1l'Information et perception mu81cale n (Ld, DtNOtL Paris 1972)
se place le seul traité sérieux dont nous disposiong” pour ‘nouddecumenter sur les
musiques experlmentdles,.c est un ouvrage devenu rarissime, mais qui a gardé toute
son actuatlité : " Les musiques expérimentales " (Editions du Cercle d'Art contem-
porain, Paris 1960). Les recherches que nous avions faites en commun avec A. MOLES,
relativement & l'acoustique.des ingtrumepts de musique, nous avaient fourni entre
temps d'autres données utiles pour mieux cermer la question des musiques expéri-
mentales. Grfce a toutes ces cofncidences, nous &tions. en quelque sorte prédisposés
& nous intéresser aux problimes de celles-ci-et nous avons fait des efforts pour
rester informés en demandant & divers spécialistes de nous parler de leuxs problé-
mgs & nos réunions du G.A.M. On consultera & ce sujet les numéros suivants de notre
bulletin :

La composition de la musigque & la machine & calculer
avec BARBAUD

N° 2 - Février 1964

.o

La situation de l'acoustique musicale aux U.S.A.

N® 14 ~ Sept. 1965
. ,avac:R}SSET

Tour d'horizon sur les musiques expérimentales
avec REIBEL, CHIARUCCI, MOLES et LEIPP

N 33

I

Janvier 1968

N° 45 = Février 1970
“N?: 51 - Novembd, 1970

Ltordinateur comme instrument de musique avec RISSET.

1
e

Architecture et musique spatiale avec(F. WINCKEL).
. 5, . AA, N N L . . o ./
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N 60 - Mars 1972 : Les Ondes Martenot, avec M. MARTENOT,
N® 74 w Juin 1974 : Sons nouveaux.,. avec M; LEIPP et M, CASTELLENGO

enfin, la réunion du 7 Mars 1975 avec lé G. MEuBuuese

Ces réunions nous ont fourni l'occasion de formuler nos avis personnels sur
certains points particuliers, sur lesquels nous ne reviendrons pas. Rajoutons ce-
pendant quelques observations générales, philosophiques, sur:le passé (depuls le
traité de MOLES, 1960), le présent (au sujet duquel le G.M,E.B. est sensé nous avoir
apporté les résultats du studio électro-acoustique Frangais le plus important actuel-
lement) et l'avenir des musiques expérimentales.,

Lorsquton relit soigneusement le traité de MOLES, on n'a pas le sentiment
que les choses aient notablement avancé depuis 1960. Les appareillages se sont cer-
tes perfectionnés en reison des progrés extraordinaires de l!'électronique, mais les
doctrines, les idées ayant présidé & la conception des appareillages utllisés sont
restés trds stationnaires. N'oublions pas qu'en 1960, DOUGLAS et BOLITHD avaient
déja utilisé l'ordinateur pour composer de la musique; OLSON et BELAR avaient déja
construit des synthétiseurs extrBmement élaborés | Et & 1'Exposition Internationale
d'0SAKA, la musique électronique spatiale avait déja donné toute sa mesure, En fait,
ce que nous avons appris lors de notre réunion nous a confirmé un fait vérifié par
tous. Beaucoup de jeunes se sont laissé tenter par les musiques électro-acoustiques.
Des studios se sont ouverts un peu partout : certains centres ont été (ou sont encor
dotés d'un matériel et de crédits importants; on grave des disques, on organise des
festivals., Cependant, chose curieuse, la quasi totalité des mélomanes continue &
acheter et & écouter des disques de musique.de variété, ou .de " grande " musique !
D'aucuns pensent méme que les moyens modernes ont. " agrandi le fossé qui sépare le
musicien du public ",.. fossé qui .serait " la conséquence de quelques mythes véhi-
culés par les mass media ‘et soigneussment entretenus par la grande majorité des
musiciens professionnels et par les industriss:vivant de la musique " {bulletin du
C.A.E.S, du C.N,R.S., n° 62, mai 1975), Mais si.les musiques électroniques n'ont
pas réussi & s'imposer depuis un quart de sidcle malgré toute la technologie dé-
ployés, 1l doit y avoixn: d'autres raienns beaucoup plus profondes qutil est utile
dtanalyser.,

b) QUELGUES REFLEXIONS,

VOlLl, de bric et de broc, quelques 1dees. lﬁf

Revenons sur le mot " musique . qu1 d881gne ‘de nos jours absolument n'importe
quel phenomene sonore percgu, fabriqué par n'importe quel moyen, dans le but de faire
réagir n lmporte quel auditeur. Il n'est pas douteux que le¢ promoteurs des " musi-
ques " nouvelles’auraient &té bisn inspirésde trouver un autre terme pour désigner
leur activité; par exemple celui- d'"ART "SONORE" .,.. Celd aurait évité, en parti-
culier, de bloguer les relations entre les musiciens " classiques " et les musi-
ciens expérimentaux ... '

Chacun est libre de donner au mot " musique " le sens qu'il veut, Mais voici
en tout cas notre définition : la musique est un_jeu avec des " 8tres sonores "....

"

On peut s'intéresser & un jeu de diverses fagons ! 0On peut :

- Jouer sol-meme,
- regarder les autres jouer (ou les ecouter...)

Un jeu implique nécessairement des reglee. Cellea~c1 peuvent 8tre simples : le jeu
satisfait alors ceux qui ne disposent que d'un " ordinateur cérébral " limité, ou
ceux qui ne veulent pas se donner la peine d'apprendre des régles compliquées. Les
" régles compliquées attirent par contre ceux qui dispesent ‘d'un " ordinateur " &
forte capacité et de larges mémoires leur permettant de stocker beaucoup de régles.

ocoon/
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Les jeux simples contertent certains qui ne cherchent qu'a stamuser un
instant, quitte & passer rapidement 3 autre choaec Les jeux compliqués - le jeu
d'échec ~ procurent & des cerveaux élaboxés une jouissance particulidre du fait
qutils ont l'accasion de manifester leur capacité de traiter beaucoup d!informa=~
tions, de faire de la stratégie, de la prédiction etc... Ces notions sont devenues

bien claires depuis que les informaticiens ont étudié le problémeiqés Jjeuxe..,

Un jeu r'est intéressant que s!il existe un certain ¥idque : perdre tou-
jours ou gagner toujours rend un jeu tout & fait inintéressant, On retrouve ici
la dialectique banalité~originalité bien mise en lumire par MOLES : si tout est
prévisible, tout est bamal et inintéressant; si tout est imprévisible, tout est
original mais totalement inintelligible. Un art qui est apprécié par une certaine
population sociologique, se situe nécessairement entre la banallte eb 1lorigina-
lité totales. :

Voici un autre point. Il est évident que £elui qui jous. un jeu donné en
connait les régles. Pour lui le déroulement de ll'oceuvre est largement prévisible,
au moins dans le domaine d'ordre prochs, Par contre,pour celui.qui observe un jeu
de l'extérieur,visuellement oy auditivament,la prévisibilité est.nécessairement tou-
Jours plus faible., L'observateur (l'auditeur dans notre cas) ne slintéresse donc
pas nécessairement & ce qui passionne le jousur.., Clest une régle que llon véxifie
constamment, et en particulier dans le domaine des musiques expérimentales.

De toutes fagons, toutes les musiques s&uléventvdes pioblémes dtécoute.
Il existe visiblement deux écoutes tout & fait différentes

- 'écoute d'ordre Broche, Doncern 20t l'empan des deux ou trois secondss qui viennent
. de s'écouler. Le jeu consiste ici a obssrven le matériau sonore, a analyser la
structure fine des sons. Cette écoute, tout le morde peut la pratiguer naturelle-
ment (progxammas innés). Cependant slle &st éxtréinemant limitée, parce que notre
systéme auditif est incapable de faire des analyses acoustiques trds raffindes :
il ne pergoit que,deu formes globales, des gestalts, dont il apprécie la combi-
natoire, Jes rapports. L'écoute d'ordre proche est donc une écoute " primaire ",
accessible aux " illettrés " musicaux, & ceux qui ne connaissent aucune rdgle de
jeu, mais qu1 0 sarvent unigquement ce qui se passe au wmoment présent. Clest cet-
te ecoutéfﬁﬁﬁexploitent certaines musiques, " expérimentales " celles qus n!ime-
porte qui peut faire et écouter sans aucun apprentlssagp préalable, sinon technos
logique, Cette écoute est nécessairement trés limitée; elle peut amuser quelques
instants m@me un auditeur raffing, mais devient rapidement inintéressante si 1!
"oeuvre" ne posséde aucune structure d’ensemble perceptlble elle sst le fait
- de la quasi totallta des musiciens experlmentaux n ayant aucune foxmation musi-
" : c1enne.

= llécoute dlordre lointain., La structure du matériau n'y est pds négligée, mais
1lfessentiel n'est pas 13, L'essentiel est que les Soné musicaux de lloeuvre
. soient associfs non pas n'importe comment, meis selon des r2gles précises, lloeu-
vre étant alors une'superforme.”telle ci n'est bien entendu perceptible que
_ 83 _on connait les rdgles. Cette écoute implique évidemment des opérations menta-
e Tales beaucoup plus élaborées que la precedente, et un apprentissage préalable
L dtautant plus long que le corpus de régles est plus compliqué et riche. Clest
1'écoute que pratiquent les musiciens t:cadltmnnelso

. CLL erceplinle
Une osuvre musicale -péssedant une macrawstruaturl\ oeuvre claa81que,

par exemple)  présente l'avantage de pouvoir &tre. écoutée avec intérBt par un Jare
ge éventail d'auditeurs. Chacun, selon ses capacités intellectuelles et sa connaise
sance des " régles du jeu ", y puise ce gui lui est accessible. On peuteavou res

4968
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la Neuvidme en Scoute dlordre proche uniquement : les sons musicaux qui se succédent
sont tous tr®s riches et tr2e " intéressants "; mais on peut aussi apprécier l'oeuvre
3 travers une Gcoute d'ordre lointain, apprécier lg monument dans son ensemble, Mais
ceci implique la connaissance de lois d'architecturs ! ,.. A 1tinverse, beaucoup
d'oeuvres expérimentales ne présentent pas de structure globale perceptible : d&s
lors elles ne peuvent plus présenter dfintér8t pour les auditeurs traditionnels;
elles ne peuvent &tre appréciées dans ces conditions que par les " illettrés " ; les
musiciens exigent une structure sonore macroscopique !

Ces observations souldvent Gvidemment un probldme important, Si on veut
promouveir une politique musicale, il faut choisir et savoir qui on veut satisfaire,

N ) A‘l . . - ~ k3 ] r
5i dans une société donnée on veut ~pFairejune majorité de personnes at-
tirées par la musique, on peut sulvre deux voies 3 ot

- ou_bien on veut satisfaire une large majorité de la population & ceux qui sont
totalement " illettrés ", ceux qui ont appris intuitivement les .rdgles pendant
de longues années par écoute répétée, et ceux qui ont appris systématiquement les
rdgles a l'école et au conservatoire. Si on choisit cette voie, il est clair que
le compositeur et l'exécutant doivent 8tre capables de concevoir upe superforme
cohérente, un " monument sonore " trés glaboré, Cela ne peut &tre le fait que de
" professionnels ", de personnes qui se sont donné la peine d'apprendre, et qui
Yglexpriment "aprés avoir acquis des techniques instrumentales, nécessairement tzds
compliquées ! Leurs osuvres trouveront alors un consensus maximal dans un groupe
sociologique donné, puisqu'on peut y pratiquer & volonté les deux écoutes susdites.

- ou bien on encourage les " ceuvres " relsvant uniquement de 1!écoute dlordre pro-
che. Point n'est besoins, alors, d'avoir appris de solfége,tdefrégle, de jeu ins-
trumental (puisque l'électronique est 1la, selon certains, pour faire tout ce tra-
vail & notre place). Iei, tout le monde est " créatif "; ‘tout le monde est doué;
tout le monde sait tourner un bouton de potentiomdtre sur une console moyennant
un apprentissage de quelques minutes. Bref tout le monde gait " composer " et
réaliser de telles musiques, pour peu qu'on offre aux intéressés les moyens tech-
nologiques appropriés. C'est 1la un idéal que propaose toute une doctrine qui vsut
" démystifier " la pratique musicale, et rendre la musique accessible a tous, tant
& 1l'écoute qu'au jeu; qui veut " la ramener & ce qu'elle était & llorigine ". C'est
un point de vue que lton peut soutenir, mais seulement si 1ton nfest pas musicien
de formation traditionnelle. En fait, on ne voit pas bien pourquei il faut absolu-
ment en revenir & ce que faisait lt'homme des cavernes " Que Lfon fasse l!'impossi-
ble:pour attirer la majorité des enfants vers la musique; est on, ne peut plus dé-
sirable dans une société ol les loisirs-volontaires ou foreés - croissent conti-
nuellement. Mais clest troper le monde que de faire miroiter la facilité dans le
domaine musical. Si on propose & des enfants (ou & des adultes) des " gadgets "
sonores sophistiqués, il n'est pas douteux qu’ils seront trés séduits 3 tout le
monde voudra " jouer de la musique. . Mais L'expérience montre que cela starrd~
te 13, Pour apprendre & composer, réaliser, & golter des-oeuvres dlart méritant
ce qualificatif, il faut d'aboxd apprendre des tebhniqﬂes”difficiles, des régles
de jeu compliquées ! Nous estimons beaucoup plus intéressarit, mais plus difficile
‘et plus long dtemseigner & jouer du pipeau & des enfants Plut@t que de leur ap-
prendre & se servir d'engins électroniques sophistiqués {ordinateur compris}. En
effet, chacun est susceptible de slacheter une fl0te, un violoh, une clarinette
que l'on peut jouer quand et ol bon lui semble. En apprenant aux enfants & jouex Sup
des engins onéreux qulils ne pourront jamais acquérim, on les condamne, loxrsqu’
ils seront adultes,& devenir des consommateurs passifs de musiques fabriquées

 par quelques petites " chapelles ". Il est curieux de constater que beaucoup de
protestations & l'encontre de la musique traditionnelle viennent de gens qui
prétendent " servir le peuple "... Mais les mémes protestataires préconisent des

.-ana/
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nusiques que l'on ne peut faire sars un déploiement énoxme de matériel inaccessible
aux bourses normales ...

Que l'on encourage la recherche dans le domaine musical, électro~-acousti-
que et informatique est indispensable : nous l'avons toujours affirmé, Mais avant
de sacrifier des sommes considérables pour monter des centres de musiques expérimen-
tales, construire des appareillages, organiser de grands concerts, des festivals,
des centres pédagogiques de musiques électro-acoustiques etc..., il aurait fallu
encourager la recherche fondamentale dans le ‘but de savoir dtaboxrd ce que représen-
tent les instruments et les musiques éprouvées par l'expérience humaine séculaire.
Car il est illusoire de vouloir changer brutalement et en bloc ce qui se fait en
un domaine comme la musique, impliquant la présence de 1!'homme, En effet, les réac-
tions de 11 homme la musique dependent des performances de son systéme auditif indi-
viduel. (capteur, mémoires, Drdlnateur biologique du’ cervsau) mais aussi du contenu
de ses mémoires, lentement accumulé pendant toute la vie, “le systéme auditif hu-

.. main n'a certainement guére change depuis. 1'homme dec CAVErNes) mois-lo-musigus-
méent - inc*oyablmmaﬁt modifide.

. Pour fairc aCCuptLr los musiguey nowwsllss: par la majorité, au lieu
de faire n 1mporte quodi, il faudrait.commencer par étudier de prés les problZmes de
perceptlon et d‘"lntegratlon " de.la mus1que conventlonnelle, les’ problemes de rayon-
nement acousthue des 1natruments de mus 1que eprouves par 1tusage,’ etc.. On aureit
alors un cor s%de dDCtrl@B permettant de concevoir des. génsrateurs de sons musicaux
efficaced, ufggﬂflc T3¢ 4586 un nombre suffisant d'oeuvres muswcales intéreg-
gantes, .. Ensu1te il faudralt conditionner la génération montante aux sons artificiels

-8t aux musiques nouvelleb. I1 faudravt 15 ou.20 ans de politique mus;calc cohérente
at systemathue pour "formez” . . .. un fuﬁur aud1L01re, Tout’ cela st long, dif-
ficile, incertain, demande beaucoup de patience st d'humllmtu, g%accomode mal de publie
cités tapageuses., Il est plus aisé de séduire l'enfance et la jeunesse avec des gadgets
- musicaux électro~acoustique, et de faire accroire. qu'an peut s!"exprimer " sans avoir

. appris au prealable longuement et patlﬁmment des technlques st des, r@gles ‘difficiles.

s o:ll faudrait - dnitier et attlrer les musiciens tradltldnnels, plutot“que de les rejeter,
o pomme lefont ganeralement “Lee. spécialistas des mua;quea ‘expérimentales; un technicien ck
lelectronlque qui-ast muo¢calement illettré ne fera Jamals rien de valable en musique;
un, musicien traditionnsl 1g?aru 5 20 électronique n'en fera pas davantage en musique élsce

trq-aooustmque, quélles qu prutenbmons que. l'on. puisse avdir. L'axperlance des quele
ques‘dacennles passées est 13 pouxr le . mantrer, et l’lntru81on de ltordinateur ne change
.rien a l'affaire. lLes res ponsableu de la -politique musicale aoltAplaoeo devant des
ch01x 1 :Visiblement on n'a en- Duraga & ce jour que la technologie &lectro~acoustique,
la realmuatlon de gadgets audlD~v1auals et " musicaux ", les grands festivals interna-
tianaux et les " grarides premisres mondlales " (1) Par contre, on n'a pas fourni de
moyens décents & la recherchs Fondamaniale, celle qui vise & établir une doctrine cohé=
rente du phénoméne musical, doctrine sans laguelle les musiques expérimentales restent
toujours le " plus colteux des brulte .o Lo

E. LEIPP

31 Octobre 1975

t."l/
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DISCUSSION

par E, LEIPP

v Nous avons relevé cette discussion en mars 1975, Nous la lalssonu telle
quelle, Un excusera nos redites !

M LEIPP : Je me demande si on n'a pas eu tort d'utiliser dids les départ le terme cle
" musiques expérimentales "; le mot " musique " a malheureusement indisposé
tous les musiciens conventionnels pour lesquels il recouvre vraiment autre chose.
Quoiqu'il en soit il est clair que pour intérssser un futur auditoire aux musi-
ques expérimentales il faut le former... La question a été soulevée il y a plus
de 15 ans par MOLES (LES MUSIQUES EXPERIMENTALES - Editions du Cercle dtAxt cone-
cemporain 1960, Paris) : nécessité absolue de dorner aux’ musiciens expérlmentaux
une éducation scientifique de base (psycho-physiologier, sociologie, théorie de
1tinformation, techniques d'enregistrement, prise de son, es thétique musicale etc..
- nécessité de former de futurs auditeurs par conditionnement gradusl etc.. Je pen=-
e qutil faut” alors commencer dés 1l'dge tendre : 1'idée du GMEBOGOSSE est bonne..
o Lar Formétion systemathue des musiciens 016551ques est évidemment une gBne en rai-
' _son deswautomatlumes{mentaux acquis, ..

M, CLOZIER : = Oui. Nous vérifions qu'avec les enfant et les travailleurs immigrés
par Bxemple, cala " marche " assez bien !

M, LEIPP ¢+ Js crois qu'il faut attirer 1'attention sur un probldme important. En
mus1qua eleciro~acoust1ques on peut sans difficultés utiliser les régions margi-
nales de l'aire &udible  (le sous—grave et le suraigu) puisque l'électronique per-

‘met de fabriquer dens ces tessitures des sons assez intenses pour 8tre bien per-
gus, Mais attention : & 30 Hz il faut au moins 60 décibels de plus qu'a 2000 Hz
pour entendre a'intensité égale. On court alors le risque grave en raison des
grandes amplitudes, d'abfmer le fragile appareil auditif.... La Pop-musique a
définitivement rendu sourds—partlels de nombreux jeunes gens, qui, n'en étant
pas conscients, ont tendance & écouter leur musique 3 des niveaux de plus en plus
forts, insupportables pour une oreille normals. Nous avons quelques preuves tan-
gibles en ce domaine et je pense ‘qu'il faut mettre en:garde ceux qui manipulent
1ncon51deremant des genérateurs de ‘8ONS elactronlques...

M, CLOZIER La Pop-musique gonfle les graves, enh effet; nous nous contentions de
" gonfler " seulement certaines zonss ol il n'y a pas de danger ...

M, LEIPP : Est-il indiscret de demander si vous &tes un personnel nombroux ?

M. CLOZIER ¢  Nous sommes 6 personnes; mais nous sommes tous polyvalents; nous faisons
du travail collectif... Il faudrait venir nous voir,

M, MOIROUX : Ne croyez-vous pas que nous autres, auditeurs " ordinaires " d'un cer=
tain 4ge, sommes génés par les trops nombreux souvenirs sonores que nous avons
emmagasinés. L'8ge estwil un handicap pour se mettre aux musiques électro-acous-
tiques 7

R4
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M. CLDZIER : Non. La meilleure preuve en est que llosuvre primée en premier lors de
notre concours annuel est le fait d'un homme de .., 63 ans ! Il est certain que
les difficultés de diffusion des musiques électro~-acoustiques ne viennent pas de
1'8ge, mais de ce que les fabricants de disques sont tres réticents pour faire
des disques de notre musique; il n'y a donc gugre de conditionnement du public,
malgré la présence de mass media nombreux...

M, LEIPP : Je pense qu'il faut ajouter un autre argument de poids aux difficulités de
diffusion. Pour écouter cés musiques expérimentales, contrairement & la musique
traditionnelle (et pour des raisons perceptives que nous connaissons bien) il
faut une chaine hifi.,. Sinon-vous perdez de l'information essentielle : basses
et hautes frequshbes‘en particuliar... La quasi totalité des instruments de mugie
que " passent " bien dans un poste & transistor, ayant un hauteparleur de 6 cm
de diamdtre... les musiques expérimentales ne passent généralement pas. En audi-
tion directe, dfautre part, il faut un déploiement de matériel extracrdinaire
que ne peuvent pas se payer les " consommateurs " ordinaires de musique... De
plua il faut des salles congues pour L'écoute = S0UVENEZ-VoUs {10SAKA 1 .., Alors,
qU1 peut falxe et Lcouter les mu51que electro«acousthues tant ‘soit peu élaborées?

af

M, CLOZIER = Nous jouons dans les grands monuments publics...

PORTEN B NS

My Xeo. = Ouij mais en regardant devant soi ‘Urg assemblée de haut-parleurs, le con-
tact compositeur~exécutant-auditeur est pexdu...

'ﬁhugkgéléﬁ'  "Bien sz, Il faudrait recondltlonner les audmtuura- il faudralt que
France Culture,,. Il faudrait, 4l faudrait..,.

M, "LEIPP : Je vois un autre obstacle. Lbrsque j'étudie un choeur,.une partition,
je suis capable de me remémorer la structuré de cette musique, de " me la chantex
. intérieurement ".. Pour moi, c'est 1la 1'un des plaisirs’ de'-la musique. Dans les
' mus1quesexper1mentales ol 1%on regette la tohalité, la melodle, le xythme, je
' SUlS 1ncapable de " me rappeler " une ogeuvre ", -

v - M, clnzIeR }" 'ﬁé'Héidﬂié;hﬁést quluhe partie de la musique ...,

M, LEIPP : Ouil mais elle représente l'ossature d'une pigce classique, le il direc-
teur qui permet ]ustement la représentation menkale, dlobale.d!une ceuvre, consi-~
dérée comme un tout ol les parties ont des rapportu parceptlbles antre elles et
le tout : clest la conception classique diun " monument " .. 4s

M, CLOZIER : Les’ enfants ‘qui jouent auw GMEBDGDSSE font ensuite -dgd. imitations pho-
nétiques des Deuvres..; done 115 en ont retenu queique chose S

M, LEIPP ¢+ Je giﬁis'ﬁ'p.‘a’ftﬁiauliéfgmant»ibien*pla';'éj polix ‘savoir ce qulest un enfant de
6 & 14 ans,.. Je serais trds intérdsséd de vBrifier tout celd'de plus pxds,

My Yoo ¢ Vous avez de la chance er musigue électro-acoustique : vous gvez des pos-
aelas, 0 VOUS AVEz -
sibilités infinies que les instruments naturels n*offrent pas,
n-nua/
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M, LEIPP :  Je pense ce que vous dites reléve d'une grande illusion ! Les champs de
liberté des instxruments. traditicnnels sont infinds... Mais voila, il Taut appren-
dre & .sten servir et c'est lony ot difficile. On fait trop souvent miroiter aux
Jeunéé 1targument que du fait qu'il existe maintenant des machines pour faire les
sons, il est bien inutile de perdre son temps & cela et qulon peut directement
accéder '3 la comp051t10n pour manifester la " créativité " sci-disant innée chez
tout le monde. En fait il faut attendre pour voir ce que de telles doctrines vont
apporter du point de vue artistiques. Un coup d'oeil en arridre invite & un opti-
misme madéré...ll existe des générateurs de sons depuis. bient&t 100 ans; les oeuw
vres présentant un taux de complexité suffisant pour satisfaire. des-guditeurs raf-
finés ne courent pas entore les rues,.ll faudra besaucoup de travail encore, comms
avec les instruments ordinaires, si on ne veut pas rester au niveau du balbutiement,
Si, comme je le congois, la musique est un jeu, tout le monde peut apprendre rapi-
dement & jouer aux billes : les régles sont simples st & la portée de toutes les
intelligences, Mais jouer aux échecs est une autre affaire,

My CLDZIERjr - En fait, je considdre que la musigque classique est une musique fTermée;
nous, nous recherchons une musique ouverte; nous vouldns dire awbre chose. Nous
refusans. la sagregatlon gntre amateurs et prof@séionnels;-pompbsiteurs et instru-
mentistes.. .

M, LEIPP s Peut-on faire un.peu de prospectlve 7 Que restera~t-il des nusiques expé-—
- rimentales électro-acoustiques d'ici 50 ans ?

M. CLOZIER : OU en seront les divers pays oll nous vivons actuellement & cette épaque?
Si vous me le’ prEClSBZ Je pourrdxs peut»etre vous répondre, Un point qui me sem-
ble important c'est llordinateur ...

M, LEIPP Nous connaissons bien Rlsset°’nous avons parlé souvent: de tout celd;
Mathews est venu & notre leboratoire. J'ai une seule crainte, .mais qui est forte :
Si l'ordinateur sst la solution, il faudra en f 1re balsser le prix et apprendre
aux musiciens & en jouer .... sinon la musmque ? apanage de troms ou quatre per-
-sannes en France et les autres n'auront, que -le droit de " consommer " le bouillon
préparé par un " monopole ", Je ne crois pas que ce soit un idéal; je crois que
la musique, cl'est dtabord celle que 1l'on fait soi-méme; regarder les autres jouer
présente un certain intér&t; mais jouer sol~meme, clest tout de m8me autre chose.

Mais toUt cela sont des pdints de vue que je n obllge personne & partagar.“

M. CASTELLENGO Je suis de cet avis. Une TlOte, tout le monde peut actuellement

se la payer, mais c'est long d'apprendre & en jouer de fagon intéressante pour
un auditeur..,

M. LEIPP Celui qui joue s'amuse ds toutes fagons toujours bhien : clest ce que je
voulais dire, Mais si vous croyez que jouer d'un ordinateur pour faire une musique
tant soit psu élaborée sst vite appris vous vous trompez. IL doit en Btre de méme
pour le GMEBAPHONE, On peut sOrement en tirer des effets simplistes et bien
slamuser, sans que le plaisir pour un auditeur externe ne soit trds évident,
Régaler un auditeur implique une maftrise de manipulation..

Me Zsso ¢ Quels sont vos rapports avec 1'I.R.C,A.M, ?

n")l./
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M, CLOZIER 3 Il y aurait beaucoup & dire. Quand on a de ltargent on peut faire

M

beaucoup de choses dans un domaine ol la technologie est importante. Mais je crois
gu'ton aurait mieux fait de promouvoir un enseighement dans les conservatoires...

;ﬁLEIPP':‘ Je partage largement cette conviction; si on veut faire quelque chose pour

e o =

la musique (électro-acoustique ou autre) il faut commencer par la maternelle (et
méme avant). Or je suis bien informé de ce que signifie llinitiation 3 la musique
dans les écoles : il ne suffit pas de décréter des choses admirables dans l'abstrait
11 faut aussi trouver de bons pédagogues; en musique électro-acoustique il faut de
surcroit, de ll'appareillags ~ qui colte cher et qui est fragile, Peut~on &HRE e
une généralisationdd’éducation pour les musiques électro-acoustique ? Je doute

que 1l'on donne un jour aux maternelles et & li'école primaire les moyens matériels
suffisants pour réussir & canditionner une génération, et je serais encore plus
surpris si l'on se décidait un jour & former des pédagogues spécialisés, Je ne

suis pas pessimiste, mais j'essaye d!8tre réaliste. Je pense donc que les musiques
électro-acoustiques auront du mal & conquérir et révolutionner le monde de la musi-
que. MOLES disait déja en 1960 que de toutes fagons la musique expérimentale n'est
pas degtinée & remplacer la musique traditionnelle. Il est sage de penser ainsi.
Dfautant plus que les musiques expérimentales souldvent des probldmes de psycho-
physiologie auditive dont le moins qufon puisse dire est qu'ils ne sont pas résclus,
Ainsi on a rejeté & priori la notion d!'échelle musicale (choix de bornes pour un
jeu), de mélodie, de superstructure sonore pergue et mémorisable etc...: est-on

bien slr que la " machine & écouter " humaine soit capable dlintégrer autre chose ?
En fait tout dépend du type d'écoute considéré. I1 faut bien distinguer

- 1l'écoute ponctuelle (on pourrait dire ! sensuelle"), On peut écouter un son
pour lui-m&me. On analyse alors sa structure interne etc., Clétait 1ll'idée de
P. SCHAEFFER. On peut donc écouter un flot ininterrompu de sons structurellement
intéressants, mais n'ayant entre eux aucune relation quelconque, Celd revient
a regarder, esn r8vant, les flots d'une rividre en un point précis, Cette &coute
peut 8tre intéressante surtout si nour projetons sur le phénomdne quelque chose
qui est en fait contenu dans nos mémoires. On peut &tre totalement inculte en
musique classique et réagir par écoute ponctuslle de fagon enthousiaste & une
oeuvre classique (voir le Requiem de Mozart présenté aux Indiens Jivaras). Mais
le concept de " monument temporel structuré " qui est celui de la musique tradi-
tionnelle est évanescent,

- 1'6coute musicale synthétisante (on pourrait dirée " intellectuells "), Elle con-
sidére l'osuvre musicale comme une architecture, comme un tout, dont on psut com-
prendre le " plan directeur " duguel se dégage une cohérence (rapport des par-
ties entre elles et avec le tout : notion classique).

Bref, sur le signal physique de la musique chacun projette ce qutil a appris, &
savoir des " schémas " directeurs qui lui permettent d'y retrouver quelque chose
qui flatte soit ses sens, soit sont intellect. A chacun de choisir sslon ses capa-
cités particulidre; mais en musique on ne trouve que ce qulon y apporte..., et si
on n'apporte rien, on ne peut en tirer aucun plaisir. lLe gadget ou le procéds
électromacoustiques, la facilité, sont les vrais dangers qui guettent les musiques
expérimentales.... Faisons confiance aux chexrcheurs qui ne se laissent pas allex
aux trop grandes facilités ...

Paris 14/05/75

E. LEIPP



