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par A, MOLES

Directeur de 1'Institut de Psychologie Sociales
Université Descartes a Strasbourg.
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Innombrables sont les artistes qui se sont déja noyés dans le gouffre de& la corres-
pondance entre les arts. Il y a une idée platonicienne et semi-rationnelle selon laquelle

-sil existe un plaisir esthétique, celui-ci est plus ou moins indépendant dés-supports
‘matériels qui lui ont donné naissance et qu'il est pour. ainsi dire les résultat du contact

de l'esprit avéc la forme pure, incarnée plus ou moins bien dans un message des sens : les
couleurs et les sons qui aspirent & se répondre, cette idée est si séduisante pour l'es-
prit que nous avons tendance & la croire vraie, & en faire un but en soi qui mérite qu'on
lui prodigue ses efforts. ' :

Et si le beau.est dans la t8%e plus qu'il n'est dans les yeux, les oreilles, ou
la peau, c'est que le beau n'est qu'une propriété perceptive de la forme, l'expression
d'un rapport entre les connaissances de 1!'8tre et les stimuli qui lui parviennsnt et
qu'il manipule. Ce serait 1& le ressort de la correspondance entre les arts. Les psycho-
physiologistes du cerveau apportent donc - ils ne leur coltent pas cher -~ des arguments
aux alchimistes de la correspondance entre les arts.

Et certes, ce qu'ils nous suggérent est bien.vrai quand les m8mes pattexns encé-
phalographiques ressortent d'expositions successives ou simultanées & des sensations tan-
t8t visuelles, tant8t sonores. Ce serait 13 une preuve ou tout au moins uh. arglment sur
la valeur d'une correspondance : causes différentes, mais paralldles, mais identiques;
c'est donc que ces causes différentes ont quelque chose en commun : une communautéd de

. gtructures,

- Nous: n'en sommes pas encore 13, et d'autre part le tracé encéphalographique - ex-

" /perimentum crucic provisoire - serait répudié volontiers par les expérimentateurs sux-

m8mes en raison de son vagus, de son imprécision et du manque d'idées claires que nous
avons sur la correspondance entre ce qui se passe spontanément sur la coupole crénienne

‘et les mystérieuses manipulations de données que pratique 1'élaboration cérébrale 3 par-

tir des &léments qu 1ui viennent des centres optiques auditifs et autras centres SEenso-

- riBls.

En fait, jusqu'a présent et sans recourir & la laborieuse pédanterie des ondes

cérébrales qui ont pour principale vertu provisoire d'impressionner un public générale-

ment incompétent que les simples mots dfondes cérébralss fascinent, ces processus de
contxBle indirect ont surtout servi & dénoncer 1'illusion d'une corregpondance simple
entre arts visuels et arts sonores. L'orgue des couleurs, le sonnet des voyelles de
Rimbaud restent des conceptions de L'esprit non. Justlflees dans les faits, dans 1'expé-
rience immédiate, dans la sensibilité qui se refuse a toute préparatlon par les idées,

L'une des meilleures preuves a contrario nous a 6t& donnée par les multiples ex-
périences faites de 1950 & 1960 dans les laboratoires de recherche artistigue qui se
fondaient ici et 1& sous 1'égide des musiques concrdtes, électroniques, des centres

N4
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~d'étude de 1timage abstralte, ou des Tranethues du spectacle total, quand ceux~ci

cherchaisnt de la meilleure foi du monde & " adapter " (%) une plste sonore & des ima-

~

‘ges plus ou moins abstraites, plus ou moins figuratives & moins que ce ne solt llinver-
.88, et dans ce probléme pratique de réalisation d'un film, cherchaient & renforcer 1'un

par llautre sur la base d'ume congruence dont ils ignoraient en toute innocence les r&-
gles.

Nous les ignorons toujours; mais ce qui était remarquable, clest que dans ces
essais d'"appliquer" au sens quasi mathématique du terme un stimulus temporel sonore :
une musique concrétement abstraite & un mouvement visuel abstraitement concret, il était
bien rare que l'ingénu -~ au sens le plus sophistiqué du terme - compositeur ne parvien-
ne de temps en temps & dquelques succés joyeusement aléatoires, & quelque instant de la

prajection (8 miracle) la correspondance s'établissait; le spactateur de bonne foi, cc

spectateur averti, parvenu par Einklammerung & la nafveté supr@me, auquel Mexton attri-

bue la vertu de sérendipité, pergoit une mystérieuse intentionnalité, la plsta musicale

a été faite pour l'image, l'image de toute éternité pour cette piste musicale qui 1'at-
tendait, le compositeur était cinéaste, le cinéasts compositeur, le monde est uni, l'art
total existe, mais ca ne dure pas longtemps.

De 13 le jeu dangereux, dirions~nous l'abus de,K confiance esthétique, des ces
compositeurs de musiques de films, principalement dans l'univers abstrait, qui préten~

-daient & une intentionnalité et & une alchimie du son, 13 ol en fait ils avaient recumi’

1i les fruits d'un heureux hasard, & peine manipuld et s'en étaient fait veztu,

Eriste~t~il done. effectivement une quelconque rationnalité dans 1'idée de cor-
respondance entre des images abstraites et des sons.également abstraits, la séquence

‘d’objBtS‘sonores, abstraits par définition, que lfon appelle d'ordinaire " Musique " 7

Ceci conduit & approfondic les idées Tondamentales de rythme, de contrepoint, de per-
ceptlon de correspondance, teus ces mots si facilement utilisés par les journalistes
musicologues sans qus la plupart d'entre eux se sente capable d'en fournir une défini-
tion rigoureuoe. Certains artistes s'y sont honn&tement essayés, Bertrand Weill par
exemple en inzistant sur les formes colorrées, N, Schoeffer en établissant des synchro-
nisations automatiques sons—lumlera:, pour lesquelles on fait maintenant des gadgets

au Bazar, Combastet semble-t-il en s'orientant sur 1l'idée de couleurs,

Légitimement, les premidres choses & faire en ce domaine étaisnt d'apprafon-
dir les raisons d'un succds aléatoire. Si, de temps en temps, la vision de formes lu-
mineuses abstraites défilant et changeant sur l'écran devant nos yeux avec leurs colw
leurs et lsurs interférences, entre en consonance avec le jeu des objets sonores, d'oll
vient cette consonance, et pourquoi ? Comment 1!'étendre, la dilater dans le temps, ou
éventuellement la construire de toutes pidces ? De quels aspects particulisrs provient
la prégnance de l'une comme de l'autre, au sens de la théorie de la foxrms, et que si-
gnifie la " ressemblance " entre l'une et llautre ? Ce n'est pas si facils : il y
faut des années,

Le rythme y est certainement le'phénoména eséentiel, mais non les seul, Il est

_cangu précisément comme une périodicité perceptible dans un phénomdne sensorisl, c'est-

g~dire la reproduction de phénomdnes sensiblement égaux 2 des intervalles sensiblement
€gaux, pendant un délai suffisamment long pour imposer cette perlodlc1te & la conscien-
ce comme une prédiction du devenlr.

Clest, nous SmelE—tmll en se basant sur cette congruence des rythmes entre

‘le spectacle visusl et la piste sonore que Weill a su établir les éléments de base de

cette prégnance : il y a dans 1l'"acte de synchronisation " une force intérieure qui

e/
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1'impose & la conscience et en fait le noyau dominant autour duquel vont se situer

les autres éléments de pecception vu oiduction sensorielle en une structuration hiérar-
chisés oll notre perception esthétique posséde un fil conducteur lui permettant de ré-
duire son effort d'appréhension du phénoméne.

Par toute une série d'expérimentations et semble~t-il un travail minutieux plus
adapté aux laboratoires de psychologie expérimentale qu'd llatelier dlartiste, il con-
vient, comme par exemple Weill l'a fait, de rechercher les facteurs d!intensification
de ces noyaux d'intelligibilité gue sont les perceptions de synchronisation, d'essayer
de les prolonger dans le temps et par la, de dominer le jeu dialectique de l'original
et de l'intelligible qui est, comme nous l'avions dé&ja montré des 1952 dans nos travaux
de psychologie de la perception esthétique, 1L'une des clés de l'impact de tout message
artistique,

Nul mystére & cela (en principe) pour le physiologiste : les signaux sensoriels
venant de canaux différents dlment décodés par les organes des sens sonores ou visuels,
sont & un quelconque moment manipulés par un centre d'intégration commun qui, en les
comparant, va en découvrir 1'identité des périodes : la notion m@me de rythme. Clest
cette périodicité, cette forme spatio-temporelle qui va constituer 1'élément reconnais-
sable, la forme mémorisée ou mémorisable qui va 8&tre envoyée & un niveau plus élevé
de la hiérarchie des intégrations comme preuve de lfexistence d'une régle & l'intérieur
d'un message riche en éléments de surprise.

Ainsi s'établit le jeu de reconnaissance basé sur la perception d’une unité
dans la diversité de la séquence des stimuli. Pour employer une métaphore, on pourrait
dire que les centres supérieurs de la conscience, régis par un " principe de moindre
effort ", satisfaits de la reconnaissance de cette unité de base, deviennent, ou re-

deviennent disponibles pour explorer & nouveau le monde sensoriel et y retrouver de
nouvelles sources de surprise : encore faut-il qufil nfy en ait pas trop.

Dans la simple définition du Rythme : reproduction & des intervalles & peu prés
égaux de stimulations & peu prés égales - ou en tout cas dont on reconnaft 1'ideptité
profonde -~ et ceci pendant un délai suffisant pour que la tension de nouveauté (Uberras-
chungswert) s'élimine peu & peu, sont inclus trois parametres :

- la reconnaissance d'identité : jusqu'a quelles limites deux formes visuslles, deux
moirés, deux réseaux peuvent-ils se modifier, évoluer, différer, sans détruire 1'im-
pression dl'identité ou de reconnaissance 7

- 1l'acceptation dun " pas " ou d'un nythme : dans quelle mesure Ll'esprit accepte-~t-il
des variations de la période temporelle tout en continuant & juger llensemble de ces
périodes comme sensiblement &gales, ce qui est un des facteurs de 1'"attente "7

-~ enfin, quel est le délai minimum pendant lequel le message possédant des caractéres
plus ou moins répétitifs doit se répéter dans son identité, dans sa constance, pour
que Lltesprit y projette cette idée si importante de rythmicité, dlattente satisfaite,
qui est ce qu'on peut appeler la " clture de la Tomme " périodique dans le cadre
de la Gestaltspsychologie 7

Llartiste crée ici entidrement & ses risques et périls. Va~it-il varier plus ou
moins la forme réitérée, ll'orienter différemment, lui faire subir des transformations
topologigues ou optiques, déplacer tells grille ou méseau devant les ysuX, changexr les
éclairages ou les colorations sans en compromettre 1'identité et 1tidentification ?
Va~t-il plut8t jouer un peu - trds peu nous disent les spécialistes de la perception
temporelle - sur les délais qui séparent la représentation d'une mgme forme ou créer
1'incertitude, le soupgon d'apériodicité dans les machines & manipuler les données du
récepteur &tranger, va~t-il estimer qu'il a repris suffisamment sa cellule rythmicue
de base pour pouvoir se permettre de passer & un autre sujet, subitement ou progressi-
vement 7 Il y a 1a de multiples champs de liberté qui lui sont offertes, qu'il exploite

~

3 sa guise et & son risque : le risque majeur d!incompréhension,

Abxraham A. MOLES.
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LYAUDITION COLOREE s MYTHE LITTERAIRE ou REALITE EXPERIMENTALE

/V/ OMB STET .

Pourquoi avoir choisi l’ﬁudition colorée comme titre de cette &tude 7 Il
y a plusisurs motife & cela mais je dois tout de suite dire que ce qui est traité dici
aurait pu 1'8tre sous des en t8tes tels que Acoustique de 1'0ctave, Affichage en
couleurs dtune analyse sonore, Essai sur les interactions des ondes acoustiques et
des ondes lumineuses, traduction trilinéaire d'un smgnal sonore, le Bon audible peut
il meduler la lumigre V151ble ? ou bien : Essai de “traduction de musique en couleur,
un art nouveau : la musique en. couleurs, une aide ‘& 1'attention musicale, un moyen
d'apprentlssage de. la musique par la couleur, le timbre sonore et la couleur, l'explo-
ration de l'audition par la couleur, une méthode audiovisuelle dé coordination fonc-
tionnelle ou artistique, un moyen d'investigation sur la vision coloxée, ou, un moyen
de prothese pour les sourds, un outil de rééducation orthophonique, un capteur dlat-
tention & l'usage des psychlatres, un appareil d'étude sur les relations de la psycholo-
gie et de la couleur, un systsme de projection Iumineuse colorée pdur le spectacle
8tCeanne (de l'austerlte abstraite au music~hall’ tout est possmble !»

Je n'ai pas voulu présentsr ce probléme ainsi, c'est-a-~dire sous une forme
ohjective, car l'axe de mon exploratmon est celui dfun probléme subjectlf qui se poss
‘en termes de voir et d'ehtendfe ‘et non un probléme abjectif qui se rasoud en termes
de rapports exclusivement rationnels. Mon attitude ‘est choguarte jlen suis certains,
mais je n'ai pas le choix 3 ou je suis honn8te et jlessaie de comprendre comment se
rattache mon audition coloree clest-a~dire ma ssnsatlan, qui -est vraie, mais subjec-
tive et qui n'est donc pas démontable avec les moyens ratlonnels existant; donc,

/ cette sensation de couleur est subjective, je nty ai accés que par ma conscilence
_ subjective et comme vous ne pouvez pas vous mettre & ma place, mais que nous pouvons
seulement communiquer et dire la nature de nos expériences’ subjectives, alors jrtindi-
‘que sans ambiguité que la source mes recherches est une réalité ‘subjective,

‘ AN

s,

A partir de cette vérité subjective je vais chercher & utiliser des moyens
objectlfs pour éveillexr votre attention - dans votre subjectivité - sur la couleux
des images auditives, A ce stade 13 vous ressentirez peut &tre la différence entre
des sons colorés ou noir et nous pourrons communiquer en sachant de quoi nous parlons;
. mais pour l'instant que je dis que j'entends en couleurs je n'engage que moi, ef, vous
pensez certainement que Je décris plus une anamalle 1nd1v1dualla qu‘une fonctlon tout
simplement naturelle et commune & tous, ° :

i
IS 1

s

- Avant de continuer Je ‘tiens & montrer que je ne puis pas seul & ressentir
la couleur comme. une entité lide 3 plus d'un sens} tout ‘d'abord je rappellerai que
l'objectivation des lois de la vision colorée passe par la définition d'un observateur
(Commission Internationale de 1'Eclairage 1931) fictif, et qulavant les travaux commen-
cés par Newton, il n'y avait pas plus de moyens objeotlfb de rattacher la coulsur a
la lumigre qulaujourd'hui au son, : - ;

S5i je parle de couleur, aussitSt chacun pense vision, image visuelle. C'est
une saine réaction, mais il me semble inexact d'en faire une relation exclusive avec
l'OBll et la visdion.-

HISTORIQUE

Avant d'aborder la relation du son et de la couleur, je souhaite donc faire
un rapide historique de notre connaissance de la couleur. /
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La prise de conscience de la couleur se référe d'abord & la vue clest cer-
tain, mais souvent elle se rattache & un commentaire verbal. La prise de conscience
qui est peut &tre la plus ancienne dans l'histoire de la couleur est celle de Noé
et de la révélation de llarc en ciel par Dieu (Gendse 912) qui symbolise alors on
alliance avec Son peuple par ce signe coloré,

La littérature antique parle souvent de la couleur et s'interroge, Platon
(Cratyle; de la rectitude des mots) rapproche la musique et la peinture : " les
choses ont chacune sa sonorité st sa figure; plusieurs ont m&me une couleur ",
Aristote, précise la couleur comme un " sensible propre ",qui ne peut &tre pergu par
un autre sens et qui ne laisse aucune possibilité dirreur : tels pour la vue la cou-
.leur, pour l'ouie le son, pour le goQt la saveur " (De l'&me - 1I~6).

lLLe Moyen Age et la Renaissance nous laissent d!'immenses travaux sur la cou-
leur et par la couleur, et il est intéressant de noter ici combien dans le creuset
de la Renaissance Italienne les paralldles entre les domaines de la coplaUr en pein-
ture st en musique se sont développés (les tons, teintes, chromatismes, notes, etc..)
dans le langage commun et dans celui des artistes. v

Pensons 1'Histoire en couleurs et rapprochons la musique et la peinture d'ar-
tistes contemporains les uns des autres : Ffra Angelica vit entre Guillaume de Machaut
et Josquin des Prds, . la fraicheur des couleurs d'une.peinture et dtune musique primi-
tive & beaucoup de similitudes. ' '

Au XVI® sidcle les peintures de Botticelli, Léonard de Vinci, Michel Ange,
Titien, Raph&8l, le Corrdge et Vérondse furent accompagnées par la musique de Josquin
des Prés, Zarlino, Palestrina, Roland de Lassus. Comparons toujours 1'inspiration colo-
rée des artistes maix au XVII® sidcles : Rubens, Poussin, Velasquez, Rembrandt et
Vermeer sont & rapprocher de Monterverdi, Cavallé, Marc Antoni, Charpentier, Lully,
Buxtehude, La peinture de Watteau se situs & l'époque de Couperin, Vivaldi, Bach et
Haendel, celle de Goya et de Dvaid & l'épogue de Hayden et Beethoven, Delacroix et
Courbet peignaient guand Berlioz, Mendelssohn, Chopin et Liszt composaient. Les créa~
tions de Cézanne furent conmtemporaines de 1iépoque de Franck, Bizet, Lalo, Moussorgsky,
Rimsky Korsakov suivis par la période de l'Ecole lmpressioniste dont Monet, Manet,
Renoir et celle de la musigque moderne de Debussy, Mahler, Schoenberg, Ravel, de Falla.

La peinture abstraite depuis le cubisme Picabia, Mondiiah, Kleé, Kandinsky
ont eu pour contemporain Honegger, Prokofieff, Stravinmsky. Mathieu peint aujourd!hui
a l'époque de Stcokhauser. ‘ T o

Ces exemples sont rapides et volontairement vagues mais ils sont simplement
énoncés pour indiquer une approche possible des relations entre sons et couleurs,
musique et peinture. Ils ne sont pas exclusifs de notre civilisation suxopéenne car dans
les grands foyer artistiques de l'histoire nous pouvons pareillement observe le voisi-~
nage constant de la peinture et de la musique et comparer les modes par lesquels les
peintres expriment la couleur, avec la couleur des mélodies et des timbres des MU S Lo
ciens leurs contemporains.,

Sur le plan scientifique on pourrait schématiser les découvertes relatives a
la couleur depuis Isaac Newton en 1666 avec l'expérience du prisme, Yourig et la théorie
trichromatique, Maxwell, auxqueles les noms de Helmholz, Purkinje, Dalton, Rayleigh,
Stiles, Crawford, Abney, Wright, Guild, Judd s'ajoutent avec beaucoup dlautres.
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l.e. domaine des rapports du son avec la couleur a une histoirs particuligre
car clest un céldbre sujet de déclarations & sensation et de.polémiques.

Un excellent historique des heurs et malheurs de 1l'audition colorée a &té
fait par Etiemble dans son livre : Le Sonnet des voyelles Il faut connaitre quelques

~ points’ de repdre dont’ 1'un est le projet de construction d'un clavecin oculaire paxr

le Pére Castel -ali ‘XVII® sigcle, Ce'projet ne fut jamais réalisé mais il fut parlé
dans les écrits de Voltalre, Dlderot dtAlembert, Teleman et de plusisurs autres.
Pour Newton il'y avait une correspondanca entre les 7 notes de la gamme et les cou-
leurs du prisme,

o

“sgthe écrivit un traité des coulsurs dans lequel il dit " qu 1il existe
un cextain rapport entre la couleur et le son, on l'a senti tde tout temps, ce qui

' prouve les Tréquentes comparaisons &tablies tantdt rapldament tantft avec préc181mn ",

Le rapport de la couleur et du son fOt 1l'objet d'expériences de psychophysio—
logie et perception par le Docteur Cornaz, le docteur Suarez de Mendoz (1840), le Dr
Millet par Gruber, Jean de Cours, Flournoy. De ces efforts on peut seulsment indiquer

que 1'audition coloree est de plus en plus admise -comme un phenomena réel et non pa-
 thologique méme si certains auteurs la décrivent comme une association,

hyperchromatopsi, pseudochromesthiésie ou une fausse sénsation secBnddire, -

‘Plus récemment uns etude de Th., Frances sur la perceptlon de musique,
en 1958, indique (p. 352) " Un. tlmbre et un accord ont, dans. la perception une unité

.voisine que le langage met bien en ev¢denca en les rapprochant de la,couleur, On dit

d'un accord qu'il a une certaine coloration on admet qu'une mcme harmonle eut €tre

’ q
plus ou moins colorée par ll'addition de composantes supplementalreg, et, dans les lan~
gues germaniques et slaves, le timbre est " la couleur du son ",

Des essais suxr les rapports entre la musique et la couleur ont été faits par
Scriabine lorsqu'il composa sa symphonie Prométhée en 1911; elle fut présentée & New-
York avec un systdme de clavier.pour projeter des couleurs en accompagnement de 1'or-
chestxe,

Dans la période récente la composition d'Olivier se réclamant d'une
inspiration colorée et son auteur a souvent explicité comment il colore les sonorités
qu'il compose,

Les artistes, les écrivains, les physiciens et les médecins ne sont pas seuls
3 avoir explorer les rapports des sons et de la coulsur, Une autre approche se retrouve
aussi chez les ingénieurs et la trace en reste dans les brevets gqui s'y rattachent.
Des efforts d!imagination ont été ainsi déployés dans ce sens, Par exemple on peut
citer Hector en 1917, Prez Crassier en 1920, Blattner en 1927, Patterson en 1934,
Vigano en 1949, Bruyerre en 1953,

Dans la période récentes, la vogue de la lumidre psychedelique est le symptfme
dtun golit général pour l'accord des sons et des couleurs et peut &tre l'indice d'un
sens affleurant & la surface de la conscience.
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PUlaqUE nous faisons un historique pourqu01 ne pas 1nd1quar ma propre histoire.
Tr&s amateur de musique, mais non musicien, intéressé par lés bons disques et la bonne
qualité de reproduction, c'sst en bricolant des amplificateurs de pick up que je me
suis posé des questions portant sur l'audition; j'ai exploré l'écoute stéréophonigque
et les problémes de localisation spatiale s'y rattachant par les variables de décalages
d'intensités, de phases et de temps entre les deux oreilles. Les effets stéréophoniques

que j'obtenais expérimentalement, ou que j'ai entendus au hasard d'un disque, dtun con-

ps

cert ou d'une émission de radio, ne répondaient jamais & mon interrogation sur les con-
ditions d'une pleine audition. J'entendais la différence entre des amplificateurs de
bonne ou de mauvaise qualité, entre des arrangements stéréophoniques divers, mais je
ressentais un effet que je n'identifiais pas et que je ne cernais pas. Quelgues années
plus tard, l'impression me vient que ce que je ressentais d'inexplicable & llaudition
de certaines musiques et surtout de la voix de certains personnes ressemblait étrange-
ment & une sensation de couleur, C!'était en 1957; & partir de 12 commence une longue
période de réflexion, de documentation, d'information, puis d'étude et de mise au point
du systéme qui objective ma conviction,

Je vais donc maintenant vous présenter des experxences avec le traducteur
sons et couleurs. 11 est évident que ce systéme vous fera yoir des couleurs; il ne
vous fera pas entendre en couleur. Toutefois vous ressentlrez un phénoméne de cooxdi-
nation audio-visuelle trds particulier; vous pourrez essayer d'écouter sans regarder,
de regarder sans écouter, d'écouter et de regarder la musique (ou la parole) et le

“couleurs de l'écran lumineux. Certains auront peut 8tre 1'éueil d'une faculté latente

chez sux, de méme que lorsque je regarde cet appareil un certain temps, mon audition
colorée se renforce. Nous reprendrons les problemes tachnmques et thsormques aprés

-l'exparlmentatlon.
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" LYAUDITION COLOREE : MYTHE LITTERAIRE OU REALITE"EXPERIMENTALE

par‘tM. Miéhel CDMBAS?ETAI

o .- . ==~0000000m~~
lére PARTIE :

Asspciér la couleur au son procdde d'upe attitude plus contestable que celle
de parler de 1'évidente association de la, couleur & la lumigre,

Voir.en couleurs ? Oui ; je peuX, c'est simple,

Entendre en couleurs ? Je ne comprends pas ! Estwce possible ? Qu'est-ce
& dive ?

Entre le mythe onirique et 1l'expérience rationnelle il faut franchir un abfme
pour admettre et concevoir 1l'audition colorée. Aussi bien, les rapports de la couleur
" st du son ne se manifestent que dans la psyché et nous devons explorer en premier la
notion sensible dlaudition colorée, avant de parler de melation rationnelle entre la
couleuxr et le son.

Les Tiéns de la couleur-et de llaudition naissent dans la subjectivité de mes
sensations, mais la science objective ne me donne pas les moyens d'exprimer la spécifici-
té, de ce qui en est pergu, ni donc, d'en échanger les impressions, ni d'en préciser ou
d'en contrfiler les modalités., o

' L'audition colorée existe~t-elle scientifiquemeht 7 Non,
Sa définition est-elle fixée ?  Non.

Ses spécifications acoustiques sont-slles connues ?  Non plus,.

Pour ce triple motif, mon cheminement initial est empirique; mais comme je
ne psux me borner & un assemblage de descriptions et d'observations subjectives, jlai
voulu construire un moddle objectif des phénoménes explorés, et, donner un éclairage
nouveau & la relativité de la couleur et du son. J'espere ainsi arriver 2 expliquer
comment j*entends. la couleur, et comment jafcbmﬁrehds ceux qui font de méme; ils sont
probablement beaucoup plus nombreux gu'on ne 1limagine.

Si vous regardez une trds belle photographie noire st blanche, et puis, le
méme sujet pris dans les méms conditions de formdt et de cadrage mais en photographie
couleur, quelle différence y a-t~il entre voS‘dgui‘fegarda'? La premidre photo est
belle, contient autant de détails que l'autre, mais la deuxigme apporte une autre di-
mension & votre sensation : la couleur compldte le feu des lumidres et des ombres.

Votre préférence peut aller & l'une ou & l'autre, peu importe. Par la seconde,
vous percevez l'émotion qui se développe en voyant la couleur; gémotion différente de
ccelle des seuls contrastes de blanc et de noir.

En.partant de cette comparaison, vous pouvez comprendre ce que jlappelle
audition colorde; car entendre la couleur des sonorités équivaut B distinguer le timbre
de 1'instrument ou le timbre de la voix, comme le.regard distingue la couleur de la
photo pu de 1'objet, ou.celle de 1l'éclairage.. e
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j Llaudition colorée est donc une audition mieux différenciée et plus compléte

. que Llaldition & & laguelle nous limilois notie concept usuel d'entendre; de méme que
la vision colorée exige une certaine forme d'attention de la vision, de m8me l'audi-
tion colorée exige ltévedil d'ume attention spécifique de l'audition,

Les conséquences de cette perspective surgissent immédiatement : L'audition
colorée ne fait pas voir des couleurs mais peut éntendre des coulsurs; la coulsur est
une sensation qui accompagne un message entendu aussi bien qu'une image vue. En choiw
sissant pour repérer les phénoménes connus de la vision on peut dire : l'atdition co-
lorée est & l'audition, ce que la vision colorée est & la vision.

Avant de pouvoir prendre pleinement conscience de la couleur d'un événement
gsonore ou de la couleur d'une atmosphére sonore, nous devons réveiller notre attention
d'abord en nous aidant des témoignages de ceux que la couleur sonore a motivés, puils

-

. de la démarche expérimentale que je vous invite & suivre,
Ensuite, mais ensuite seulement, nous raccorderons nos ‘impressions & l'art,

la scisnce ou & la philosophie en un mot & toutes les disciplines auxquellss s'appa~
«rentent la couleur et l'audition.

QUELQUES INTERPRETATIONS SUCCESSIVES DE LA COULEUR

La connaissance de la couleur, l'usage de'la couleur montent lentement dans
1'histoire des hommes, depuis la prise de conscience noFga dans la Gen&se, lorsque
Yahvé révéle & Noé l'arc en ciel dans la nuée : (GEN., 9 °) " Et Dieu dit ¢ " Vodici
le signe de l'alliance que je mets entrs moi et vous et tous les &tres vivants qui
qont avec vous; je mets mon arc dans la nuée, et .il deviendra un signe dlalliance entre
moi et la terre..,. Quand l'arc sera dans la nuée je le verrai et me souviendrai de
l'alliance.,."

Avec ou sans symbole comme la lumigre de l'arc en ciel, on peut constater que
+  la couleur est une préoccupation vivace partout et toujours.

La littérature antique s'interroge sur la couleur : dans " Cratyle, ou la
rectitude des mots " Platon rapproche la musique et la peinture; plus loin il dit :
" les choses ont chacune sa sonorité et sa figure; plusieurs ont m8me une couleur ".
Pour Aristote (de 1'&me ~ I1I-b) chaque perception reconnait " un sensible propre qui
ne peut 8tre pergu par un autre sens et qui ne laisse aucune possibilité dlerreur :
tels pour la vue la couleur, pour l'ofe 1ls son, pour ls goOt la saveur ", Ici, il est
peut Btre le premier & codifier la relation classique de la couleur avec la vue; c'est
important car la notion d'audition colorée s'oppose au bon sens de la proposition
d'Aristote, et il est permis de se demander si la couleur entendue est un sensible
distinct de la couleur vue, ou bien si l'acces conscient & la couleur passe aussi bien
par la vue que par l'ouie.

La littérature chrétienne tient une place particuligre, de m8me que d'autres
littératures religieuses, par le nombre des révélations vues et entendues qulelle
relate. Or les visions et les chants célestes y sont généralement associés ¢ la lumiégre
y est inséparable de la parole, Saint Jean proclame dans le prologue de son Evangile :
" e Verbe &tait la lumigre véritable??? Tout fut par lui et sansg lui zien ne fut...

De tout &tre il était la vie et la vie était la lumiére des hommes ". Une remarque seu-
lement, pour noter la proximité de la lumigre st de la parcole chez les Chrétiens.

ll.l'/
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Jean s'exprime avec une coloration moins abstraite dans le récit 1'Apocalypse ol les
visions alternent avec les prophéties et le son des trompettes... - 112 v Jg me retour—
nai pour regarder la voix qui me parlait... je vis ... comme un Fils dthomme revEtu
d'une longue robe serrée & la taille par une ceinture en or. Sa t8te, avec ses cheveux
blancs, est comme de la laine blanche, ou de la neige, ses yeux comme une Tlamme ardents,
ses pieds pareils & de l'airain précieux... sa voix comme le mugissement des grandes
paux... et son visage, c'est comme le soleil qui brille dans tout son éclat ", Aprés

les descriptions horribles ou merveilleuses de la fin-des temps, mais toutes aussi hau-
tes en couleur, la prophétie de la Jésursalem future déborde & son tour de couleur et

de lumizre : 213 " Voici la demeure de Dieu avec les hommes... Il essuiera toute larme
de leurs ysux... Jérysalem avec en elle la gloire de Dieu... elle resplendit autant
qutune pierre des plus préciesuses, comme du jaspe cristallin... La premisre assise est
de jaspe, la deuxidme de saphir, la troisigme de calcédoine, la quatritme d'émerauds,

la cinquidme de sardoine, la sixitme de cornaline, la septidme de chrysolithe, la hui-
tidmz de béryl, la neuviéme de topaze, la dixisme de chrysophase, la onzidme d'hyacinthe,
la douzidme d!améthyste... et la place de la ville est de l'or pur transparent comme un
verre..., De maléddiction il n'y en aura plus,. Puis il me dit : " ces parolss sont cer-
taines st vraies ". Nous sommes arrivés véritablement au ciel de la coulsur !

La longueur de la précédente citation me retient de multiplier les exemples
tirés de textes religieux, mais le récit de la PentecOite et celui de la conversion de
Paul apportent des aspects particuligrement intéressants que je vous cenvie & lire avant
que nous examinions la couleur dans la littérature générale.

Le récit en’est fait en'(21.- 241):d88'ACtES des ApStres.. ..

" Le jour de la PentecBte étant arrivé, ils se trouvaient tous ensemble dans un méme
lisu, quand tout & coup, vint du ciel un bruit tel gue celui dtun vielent coup de vent
qui remplit toute la maison olt ils se tenaient. Ils virent appraftre des langues qu'on
eut dites de feu, elles se divisaient et il s'en. posa une sur chacun dteux, Tous furent
alors remplis de 1'Esprit Saint et commencérent & parler en d'autres langues, selon

que 1'Esprit leur donnait de s'exprimer., Voild les. faits; la suite est connue : " Comment
se fait il que chacun de nous entende ces hommes dans sa langue maternelle " disaient
les Parthes, les M2des, les Elamites, les habitants de Mésopotemie, de Judée... les

" Crétois et les Arabes ". Puis Pierre leur parla et trois mille furent baptisés. Il
peut paraitre présomptusux ou naif diinterrogex ce réciti parce qu'il y a’un bruit de
coup de vent 1ié & l'apparition de langues semblables & du feu. A la limite : c'est
risible. Mais des témoignages. récents et en particulier un ouvrage du Cardinal

'6dité e 1974 font état du mouvement Pentecotiste actuel et des manifestations du don
des. langues ou glossolalie. " Au cours de la priére en commun certains-se mettent pag-
fois’ & prier ou chanter:en langues, par une expression verbale spontanée oll les syllabes
se succddent sans 8tre articulées en phrases significatives pour qui les prononces "

" Clest.la glossolalie. Cette manifestation relatée plusieurs dizaines de fois dans la
Bible est. donc. encore; répandue de nos jours. Je me garde de faire un commentaire ou
de tireri des conséquences mais j'interroge ce texte avec une attention particulisre,

au regard.de tout ce que peuvent contenir des sonorités Qerbalsggfiifm’a“paru intéres-
‘sant de le signaler, ainsi que le texte de la conversion de Saint Patdl : (Actes 9 ~1,19)

.11 faisait woute et approchait de Damas, quand soudain une Iumidre vehue du ciel

" . 1teriveloppa de -sa clarté, Tombant & terre, il entendit une voix qui“lui disait : " Paul

Paul,. pourquoi me persécutes-tu ? " Qui est tu Seigneur " demanda-t~il ? Et lui : " Je
suis Jésus que tu persécutes. Mais reldve toi, entre dans la'ville, et llon te dira ce
que tu dois faire V. Ce récit est célébre, mais les témoignageu peu connus associant
la lumitre & la parole sont inombrables ' :

, Dans la littérature générale le langage de la couleur a &té dlun emploi limité
pendant 18 sidcles jusqu'a la flambée sensorielle romantique et post romantique du
XIX® sigcle, La citation de quelques exemples permettra de montrer des emnplois litté~
"raires de la couleur, auxquels j'attribue une fonction d'audition colorée plut8t qu'ung
valeur de métaphore irrationnelle, L'imagination utilise parfois des métaphores pour &
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exprimer de séduisantes comparaisons, mais cela ne veut pas dire gque nous connaissons
toutes les relations possibles entre les choses; ici ol 1a, ce que notre ignhorance nous
fait prendre pour une métaphore est parfois 1'expression spontanée d'un bien naturel
entre une idée encore seulement imaginaire et sa racine bien réelle, Nous verrons plus

loin que la démonstration ne peut pas en Stre dialectique, mais expérimentale,

Un mot particulier doit &tre dit des poétes dont les écrits ne sont que la
transposition de l'expression sonore d'un art oral. Rappelons nous que Ferdinand de
Saussure nous a appris " que le mot parlé constitue 3 lui seul l'objet linguistique m&me
si le mot éorit se m8le si intimement au mot parlé dont il est lt'image qu'il finit par
usurper le rBle principal ", : '

Si, comme je ltaffirme, la couleur s'entend, cette remarque de Saussure
prend tout son sens avec, par exemple, Guillaume IV d'Aquitaine (1086-1127) qui s'effor-
gait de faire des vers de " bona color "s; ce n'était pas 1'écriture ou le vocabulaire

qui &taient en cause, mais la sonorité de ses vers.

Au livre IV - chapitre L VI de Pantagruel Rabelais racontait une‘fantastique
aventure; écoutons le @

" " | ors nous jeta sur le tillac pleines mains de paroles gelées et semblaient
dragées de diverses couleurs " ... " Le temps &tant redevenu doux et serein elles fon-
dent et sont entendues ... Nous y vimes des mots de gusule, des mots de sinople, des

mots d'azur, des mots de sables, des mots dorés... Dans un autre style, l'harmonie
sensible de la coulsur et du son apparait dans ce passage ol Shakespeare Bcrit ;3 " Si

la musique est la nourriture de 1' ; la dessus parvient & mon oreille comme
f ' . .

z

Au XVIII® sidcle, dans " les Bijoux indiscrets " (1748) Diderot écrit
" Il n'est pas que vous n'ayez entendu parler ou peut &tre méme. que vous n'ayez vu
un certain clavecin oli il avait diaposoné les couleurs selons 1'échelle des sons et
sur lequel il prétendait exécuter pour les yeux une sonate, un allégro, un presto,
un adagio, uncantabile , aussi agréables que ces pigces le sont pour les oreilles M.
Diderot faisait allusion au Pare Castel dont nous parlerons ailleurs, Voltaire, d!'Alem-

P

bert st le musicien Teleman écrivirent eux aussi & ce sujet.

o La couleur fut un des grands sujets de curiosité de Goethe. Au point qulil
gcrivit un Traité des couleurs, dont le passage suivant est extrait ¢ " Qutil existe

‘un certain rapport entre la couleur et le son, of 1'a senti de tout temps, ce que
prouvent les fréquentes comparaisons &tablies tant8t rapidement, tantdt avec précision'.

A la fin du XVIII® si2cle la couleur fait une entrée remarquée dans la lit-
térature Francgaise avec Bermardin de Saint Pierre qui fut pratiquement le premier &
décrire. les effets des impressiocns sensorielles, préludant aux déferlements romantique
et ultérieur dans le genre. Adnsi dans " Paul et Virginie " : " Dams nos souhaits in-
nocents, nous désirions &tre tout vue, pour jouir des riches couleurs de ltaurore;
.tqut:mdorét pour sentir les parfums de nos plantes; tout ouie, pour entendre le concert
de nos oiseaux; tout coeur pour reconnaftre ces bienfaits.™” Ou bien " C'était sur ce
rocher que ces familles se rassemblaient le soir et jouissaient en silence de la frai-
cheur de ltair, du parfum des fleurs, du murmure des fontaires et des dernidres harmo-
nies de la lumidre et des ombres ". C'était naif, mais personne n'avait encore décrit
un assemblage aussi descriptif de sensations.

L A cause de cette littérature des sens, des sensations, de l'imagination et
des symboles, les sources sont particuligrement favorables a4 motre sujet tout au long
du XIX® sidzcle. : o ‘
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Baudelaire et Rimbaud suffisent dtailleurs pour en exprimer l'essentiel;
avec " Correspondances " {(1I57) : " Les parfums, les couleurs et les sons se répondent ",
et, par le Sonnet des voyelles (1871) : " A noir, E blanc, I rouge, U veft 0 bleu :
voyelles, ", la question d'um rapport entre les couleurs et les sons engage une immense
olémique artistique, psychologique, médicale dont un récit typique a été excellement
réalisé par sous le titre " Le sonnet des voyelles " (1968).

A l'occasion du Salon de 1846 Baudelaire exprime quelques pensées subtiles et
profondes : " Exalter la ligne aux depens de la couleur, la coulsur aux dépens de la
ligne n'est ni trds large ni trds juste... Vous ignoxer 3 guelle dose la nature a m&lé
dans chaque esprit le gJQt de la ligne et le golt de la couleur et par quel mystérieux
procédé elle opdre cette fusion..." puis plus loin " Cette grande symphonie du jour,
qui est. l!'éternelle variation de la symphonis d'hier, cette succession de mélodies ol
la variété sort toujours de 1'infini cet hymne compliqué s'appelle la colleur, On trouve
dans la couleur l'harmonie, la mélodie et le contre point ". L'assise de la conviction
de Baudelairs cherche & se fonder aussi sur d'autres témoins clairs et précis @

" Jlignore si quelque analogiste a établi solidement une gamme compléte des couleurs

et des sentiments, mais je me rappelle un passage d!Hoffmann qui exprime parfaitement
mon idée et qui plaira & tous ceux, qui aiement sincérement la nature s " Ce n'est pas
seulement en réve, et dans le léger délire qui précéde le sommeil, c'est encore éveillé,
lorsque j'entends de la musique, que je trouve une analagle et une réunion intime entre
les couleurs, les sohs et les parfums. 11 me semblée que “toutes ces choses ont été en-
gendrees par un m@me rayon de lumigre et qu’elles doivent se réunir dans ‘un mexveilleux
concert, L'odeur des soucis bruns et rouges produit surtout un effet magique sur ma per-
sonne. Elle me fait tomber dans une profonde r8verie, et j entenda alors comme dans le
lointain les sons graves st profonds du hautbodis,"

Comme un écho, Oscar Wilde (1856-1900) évoque en délicates images des coulsurs
entrelacées de sons :
":Jll,tohaﬁruime'une'rose de musique au clair de lune ..."
_ "L La musique carlate de Dvoxrak
L LA mauve misigue Hongroise ..."
Y., et, la. muSLque de ces soleils qui jamais ne 56 levent "
De Théophile Gauthier & Flaubert, de Vexlaine au ' réaliste la correspondance,
l'analogie, la relatlon, presque la dspendance de couleurs et de sonorités sst manifes~
tée,

‘De nos jours certains parmi les plus ‘grands ont Utiligé les mémes effets dans
des textes oll 1'intellectusl l'emporte sur le nalf En voici un exemple tizé d'Albert
Camus, dans 1'Exil et 1e Royaume : " Ll'air illuminé semblait vibrer autour dleux, d'une
vibration de plus en plus longue & mesures qu'ils pragréssalent, comme ei leur passage
‘faisait naftre sur le cristal de la lumigre une onde sonore qu1 allalt gtélargissant,
Etess il sembla & Janine que le cisl entietr retehtissait dfune seule note éclatante
et -bréve... ", Un peu plus loin ..." elle rouvrit lss yeux sur le ciel soudain immobile,
-8t sur les flots de lumidre figée, pendant que les VDlX qul montalent ds la ville arabe
se taisaient brusquement.

Cl'est a Paul Valery que revient l'une des bips'brillantes illustrations de
la relativité des coulsurs et des timbres sonores. '

" Tous les hommes subissent un certain systeme de couleurs; mais chacun
d'eux sur le champ les transforme en signes, qui leur parlent 2 l'esprlt comme feraient
les teintes conventionnelles d'une carte; ces Jaunes, ces bleus, ces gris assemblés si
blzarrement slévanouissent dans l'instant méme. Duolque ce soit de non coloxé se substi-
tue sans retour A la présence chromatique, comme si la substance du non artiste absor-
bait la sensation et ne la rendait jamais plus, l'ayant fuie vers ses conséquences.”
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" A l'opposite de cette abstraction est l'abstraction de l'artiste. Ses moyens
mBme font partie de l'espace de son art. Point de chose plus vivante aux regards qu'une
boite de couleurs ou une palette chargée.,. l'étal délicieux des terres, des oxydes et
des alumlnes chante déja de tous les tons les préludes et me ravit. ‘

Je ne trouve & lui comparer que le chaos fourmillant des sons purs et lumineux
qui s'éldve de llorchestre quand il s'appr8te et semble rx8ver avant le commencement;
chacun cherchant son " la !, esquissant sa partie pour soi seul dans la for8t de tous
les autres timbres, dans un désordre plein de promesses et plus général que toute musique
qui imite avec délices toute 1'8me sensitive, toutes les racines du plaisiz,”

Quotidiennement confronté avec l'émotion de la couleur Léonéxd de Vinci a ressen-
ti puissamment sa force musicale : " Si le podte retournait & la description d'un objet,
il serait l'émule du peintre s'il pouvait avec des mots satisfaire 1toeil, comme fait

avec la couleur et le pinceau le peintre, qui gr8ce & eux, crée une harmonle pour lloeil
comme la musique, en un instant pour ll'oreille " (Quadernle IIT Tr).

Au XIX® sigcle la grande transition de la peinture moderne est amorcée pan
Delacroix précurseur de l’lmpr9551onlsme et du symbolisme. A travers son emploi de la
couleur, il manifeste son &me, ".. Cette lmpr9551on qui résulte de tels arrangements
de couleurs, de lumidres et d'ombres.. C'est ce qu'on appellerait la muSlque du tableau”
Il ls ressent tellement que par trois fois au moins il relate la oomplementarlte de sa
vision ou de sa création picturale et de son audition musicale (24 Déc. 1853 = 3 Aolt
1854 - 30-AoOt 1855 - Journal). Aprés la messe de minuit du 24 Déc. 1853, ol il avait

vu " des pelnture& froides et insipides " accrochées sur les murs, 1l note : " Combien

une belle chose m'eut ravi ! Clest ce que j'ai eprouve, toutes les fols qulune belle
peinture était devant mes yeux & l'église, pendant quton exécutait de la musique re-
ligieuse ",

Le 3 Ao0t 1854 il note dans son Journal : "J'aimais beaucoup au contraire &
travailler de préférence le dimanche dans les églises : la musique des offices m'exal
tait beaucoup. J'ai beaucoup fait ainsi & Saint du Saint Sacrement, et le 30 Aolt 1B55
" le matin de ce jour j'ai travaillé beaucoup & Saint Sulpice, inspiré par la musique
et les chants d'Eglise; cette musique me met dans un &tat d'exaltation favorable & la
peinture, Dans toutes les pages de ce journal la musique et la couleur reviennent comme
un refrain naturel.

e

Ce leit motiv transparait chez un nombre incovyable de peintres; ainsi Van Gogh
écrit & son frére Théo (17 Sept. 1885) : " Mais moi je suis ercoxe comme jidtai~ A
Nuenen lorsque jtai fait un vain effort pour apprendre la musique, alors déja tellement
je sentais les rapports qu'il y a entre notre coulsur st la musique de Wagner ", Et
par ailleurs il dit : " La peinture, comme elle est malntanant pramet de devenir plus
subtile - plus musique et moins sculpture - enfin slle promet la Couleur ", Comme un
écho Paul Gaugln fait appel au " sens musical de la couleur,.‘. 1la couledt qui est vi-
bration de méme gque la musique ",

Ces phrases étaient prophétiques':"sont deévenus grands, au XX° sidcle, les pein-
tres qui exprimdrent leur résonance intérieure au détriment de l'imitation immédiate
de la nature. Cette évolution de l'art des couleurs mélange encore des prodiges de sen-
gibilité avec une indifférence ocbjective et des déchirements cruels; il semble qulelle
n'a pas su trouver 1l'équilibre de la tendresse.

Wassili Kandinsky (1866~1944), Pier Mondrian(1872-1944), Paul Klee (1879-1940),
Robert Delaunay (1885-1941) ont transformé la vision du peintre, dans la folle accélé-
ration de leur époque; sans 8tre les seuls, ils sont de ceux qui ont therché & montrer
les résonances des couleurs et des sonorités : leurs oceuvres et leurs écrits en témoi-
- gnent, alors que les événements et les mutations secouent leur époque, Les derniers

tableaux de Mondrian sont nafvement titrés: " Broadway Boogie Woogie " ou " Victory
Boogie Woogie ", du nom de la dernigre musique de danse; avec Delaunay les couleurs

veend/
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" deviennent " le chant méme de la lumigré, & la fois léger et puissant ". Pour Paul

Klée la composition s'opdre comme la polyphonie; issu-d'une’ famille de musigiens il
montra des dons précoces pour le violon, L'unité profonde de son inspiration-artisti-
que jaillit souvent, comme par exemple, dans ce passage de sa Théorie de L!Art moderne
Quelles gradations, d'une simple note & l'éclatement d'une symphonie de couleurs !,
sans oublier qu'il épousa une pianiste.

a0

Kandinaky explicque, généreusement et clairement l'axe de cohérence du nouvel
art : " Tout phénoméne peut &tre vécu de deux fagoms... slles découlent de la nature
des phénoménes, de deux de leurs propriétés : Extérieure - Intérieure ". ™ Le but de
toute recherche théorique sst : 1) trouver la vie, 2) rendre perceptible sa pulsation,
et 3) Constater l'ordonnance de tout ce gqui vit ", Universel dans sa vision, il dit :
" Tous les jours, tombent un peu plus les barridres les plus solides entre sciences
apparemment différentes. Ce chemin est indévitable pour l'art aussi ", " Ce n'est pas
par hasard que les peintres cubistes ont employé avec persistance des instruments et
des objets musicaux : guitare, mandoline, piano, notes, etc... Ce choix sOrement in-
congcient était dicté par le rapprochement de la musique et de la peinture. -Ce n'est
pas par hasard non plus qu'on a commencé en méme temps de parler du " coloris " d'une
oeuvre musicale st de la " musicalité " d'une peinture. Cl'est une srreur dlaffirmer
qu'un seul ton musical ou une seule couleur ne provoque pas d'émotions,.," Parlant du
langage des couleurs ne décrit il pas le jaune de la trompette, -llorange de la cloche
et de l'alto, le rouge cinarre du tuba et de la cimbale, le vert du'violon, le bleu
de la flOte, du violoncelle de la contrebasss et 'de ll'orgue et le violet du chalumeau
ou des basses des instruments de bois, " Les rapprochements de la musique avec la pein-
ture..,., sont les plus riches d'enseignement ". Mais Kandinsky ne.confond pas les notions;
cl'est bien lui qui dit : " je ne veux pas peindre de la musique ", " je ne veux pas pein-
dre avec des couleurs ou sans couleurs ", mais il n'hésite pas & préciser ;3 " le rouge -~
qu'on ne voit pas - mais que l'on congoit de la manidre la plus abstraite, éveille néan-~
moins une certaine représentation toute intériesure & la fois précise et imprécise, d'une
sonorité intérieure.,. Ce son intérisur rappelle le son d'une trompette..." Ce nlest
qulun exemple, et, il faudrait relire " Du spirituel dans 1'Art " et les autres écrits
de Kandinsky pour voir & gquel peint ces citations refl2tent une vérité intérieure pro-
fonde et efficace,

l.es musiciens explicitent exceptionnellement leur interprétation de la sensa-
tion de couleur dans des textes écrits. N'ayant pas pu chercher dans les textes origi-
naux (ou leur traduction) de correspondance ou de journal de musiciens Allemands, Ita-
liens ou Russes, je ne donnerai pas une compilation dfexemples comme les précédentes
citations; j'espdre combler cette lacune ultérieurement. La polyphonie médiévale, l'har-
monie selon Rameau, le contrepoint de Bach, le romantisme de Beethoven, les timbres
légers de Mozart, les sonorités éclatantes de Berlioz, les inventions chromatigues de
Debussy : autant d'exemples, autant de r2gles pour la grammaire dés couleurs musicales.

La couleur des sonorités, et la sonorité des couleurs s'engendrent perpétuel-
lement dans les créations d'Olivier Messiaen. et c'est avec une netteteté magistrale
qutil en parle : " J'essaie, en effet, de traduire-en musique des couleurs; certains
complexes de sons et certaines sonorités sont liés pour moi & des complexes de couleurs
et je les emploie en connaissance de cause ,.. en les juxtaposant et en les mettant en

"~ valeurs les unes par les autres comme un peintre souligne une couleur par sa complé-
mentaire ", ' :

" Lorsque j'entends de la musique et ausgi bien lorsque je la lis je vois
intérieuremsent par 1l'oeil de llesprit, des couleurs qui bougent avec la musique; et
ces coulsurs, je les sens d'une manidre excessivement vive et jlai m@me parfois indi-
qué sur mes partitions ces correspondances avec précision. I1 .faudrait évidemment

" pouvoir prouver scientifiquement ce rapport, mais je n'en suis pas capable... Je vois
ces couleurs intérisurement; ce-n'est pas de l'imagination, ce nlest pas non plus un
phénoméne physique, cl'est une réalité intéricure.,. "

“
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",... Le peintre que j'ai pxréféré & tous les. autres,.. trds proche de ce que
je vois lorsque.j'entends de la musique, ... parce qu'il a établi de fagon & la fois
tres subtile et trds violente des rapports entre les couleurs complementalres par le
principe du " constraste gimultané " et 1!'"Orphisme " : ce peintie c'est Robert Delau-
nay ",

iee " L'utlllsatlon de mes modes n'est pas d'ordre mélodique : leur amploi
pat coloré ... Certaines de mes dernidres oeuvres comportent également des séries, mais
glles n'ont pas du tout la sonorité que Ll'on s'attend & trouver dans un déroulement
sérisl,elles n'ont pas davantags " llesprit sérisl "; elles xmestent colorees, car, pous-~
sé par mon amour de la couleur, je les traite comme des couleurs ",

.ve " Nous avons oublié de parler des couleurs de timbre qui sont pourtant si
importantes... Un accord parfait écrit pour un groupe d'instruments & vent, ne sonne pas
comme un accord plus complexe, et le timbre des instruments & vent peut 8tre complétement
trdnsformé par cet accord plus complexe,.. Berlioz le premier a compris le rfile du timbre
et du timbre spécifique car auparavant et je songe & des musiciens de génie comme Jean
Sébastien Bach et Haendel ou & leurs contemporains, les timbres étaient interchangeables,
gt on ne craignait .pas de confier un solo de viclon & un hautbois, ds transporter un
choral d'orgue ‘au choeur etc., Le piano, qui semble a priori, un 1nstrument denue de
timbres est précisément par son mangque de personnallte un instrument propice & la recher-
che des timbres, car le timbre ne vient pas de 1l'instrument mais de l'exécutant... I1
ne faut pas oublier que le timbre est le résultat d'un choix dans les harmonicques,

«... " Toute la musique de 1'Antiquité a été basée sur le langage modal, Clest
trds long 1'Antiquité ... tandis que le langage classique tonal dure,trois, sidcles au
maximum et le langage sériel soi disant actuel -~ quelle est sa durée ? Trente ans...
et j'exagdre. Et que d'entorses faites & 1l'un ou l'autre systeme,.. Mozart : on dit qu'il
gst tonal ? Des passages merveilleux dans le concerto en mi bémol K 482 .;. dans. Don
Juan... dans. la Fl0te enchantés ne sont pas tonaux, ils sont chromatiques, Monteverdi...
pet-il tonal ? Jamais ! Il est chromatique. Et Wagner dont on dit qufll a, corrompu la
tonalité, il est aussi chromatique,"

" ... Oui, le chromatisme est une fagon dfutiliser la tonalité, mais la série
est aussi un chromatisme st le mode st un choix dans le chromatisme .
: " A ma passion pour le plano, & mon métier d'organiste s'ajoute une troisigme
source de mon langage hyus! cal ~: cl'est mon amour de la nature et des chants dloiseaux.
En effet, les chants d'oiseaux ont des timbres trés variés selon leur espdce, leur habi-
tat ou leur pays; certaing présentent mBme de véritables mElDdlES de timbres. La grive
musicienne, par exemple, fait entendre parfois au cours d’une mcme phrase vingt timbres
différents ".

" Depuis ma naissance .je suis voué au violet,.. je ntaime pas tellement le
jaune... je vous parlais du violet, or le violet est une couleur. complexe parce qu'elle
mélange le bleu couleur excessivement frolde, et le rouge couleur excessivement chaude;
mais le violet peut rev8tir des quantités de nuances : il existe, par exempla, le violet
a dominante rouge qu'on appelle la pourpre et, au contraire, le violet qui contient plus
de bleu que de rouge nommé l'hyacinthe, Ces deux violets ont une grande importance ¢ au
Moyen Age dans lss symboliqueset dans les vitraux, l'un représentait ItAmour de la Vé-~
rité et llautre, la Vérité de 1l'Amour, et ce renversement de termes n'est cexrtainement pa-

. un simple jeu de mots mais correspond sans doute de fagon trés etr01te a ceg nuances
du violet ",

" ... A vrai dire, si je cherche la tonalité qui se marie le misux avec le
violet, on ne peut pas parler de correspondance exacte entre une tonalité et une couleur;
ce serait une fagon un peu nafve de s'exprimer parce que, je le répdte, les coulesurs
sont complexes et sont lides & des accords et & des sonorités également complexes.
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i Jtai souvent utilisé dans mes premigres oeuvree ce que j'ai appelé les

” modes & transpositions limitées "; les deux principaux modes sont liés pour moi

& des colorations tres précises : le mode n° 2 tourne autour de certains violets,

de certains bleus-et de la pourpre violacée - tandis que le mode N° 3 uorrespond a

un orangé avec pigmentations rouges et vertes, des taches d'or, et aussi un blanc lai-~
teux aux reflets irisés comme les opales... je pense que cette correspondance du son
et de la couleur repose sur une vérité scientifique altérée par la personnalité de

" celui qui subit le phénom@ne, & laquelle il faut ajouter une part d'imagination, d?in-
fluence littéraire trds difficile & déceler V.

" Dans les Couleurs de la Cité Céleste..., j'ai essayé de traduire les coulsurs
citées dans l'Apocalypse et je crois que je n'ai jamais été aussi loin dans
les rapports son-couleur : certaines combinaisons de sons y répondent vraiment
& certaines combinaisons de couleurs et j'ai noté les noms de 4 couleurs sur
la partition pour en imposer la vision au chef d'orchestre qui va & son tour,
transmettre cette vision aux 1nstrument15tes qu'il dirige; il faudra, si j'ose

dire que les cu1vres ﬁ Jouent rouge_", que les bDlE " Jouent bleu " etc...

‘1'J: ) Tous ces passages extralts deu ” Entretlens de Claude Samuel avec Dlivier Messiaen "
surprennent par l& concision des notlons et des constructlons, et montrent si cl'était
' nécessaire, & quel point la relation du son et de la coulsur q'afflrme, se développe
et se précise avec le génie de grands artistes de notre temps,

' : Les savants ont appliqué leurs efforts & la couleur surtout depuis le
XVII® sidcles, le P. ‘Grimaldi dans son "typioruuw Colombim et Inde " (1665), Descartes
(1596-1650), dans les Meteores ( 2 ), Newton (1642-1727) sa fameuse expérience
du prisme (1666) et ses idées ultérieures sur une correspondance naturelle des 7 notes
de la gamme avec les 7 couleurs du spectres, Th. Young (1773~1829) et la théorie tri-

’ chromathue, Maxwell (1831-1879) sur la relation des couleurs avec le spectre, Wright
(1853-1932) et la mesure des param@tres des couleurs. On pourralt ajouter beaucoup
de noms, céldbres ou moins connus : Christian Huyghens, Wolfgang, Goethe, Thomze Young,
Malus, Fresnel, Schopenhausz, Helmholiz, KBnig, Schr8dinger, L'énumération est in-
complate ...

Les médecins, les physiologistes et les psychologues ont utilisé les travaux
des précédents pour misux soigner, contrfler et comprendre la relation de la coulsur
avec la santé, l'organisme et le mental : Purkinje, Grossmann, Bazold, Herlng, Dalton,
Nagel, Abney, Ichiara, Pieron, Le Grand, Francés, Flomon pourralent -Btre~ cités.

Parmi les théoriciens de 1'Art et de la Communication, le Pare Castel fut
%7 1t'inventeur d'um clavecim oculaire au XVIIL® sigeleé, Scriabing écrivit une musique de
couleurs projetées pour son opéra Prométhée en 1911, Petiot proposa ‘une échelle de
correspondance des sons et des couleurs basée sur les intervalles de quinte, Dreyfus
- Graf a fdit une étude sur les " phonocodes ", envisage des modeles colorés et géom&-~
triques pour la représentation des consonnes et des voyelles, Moles a expliqué son
point de vue sur la visualisation de la musique; & tous ces derniers le problame n'a
pas &t6 indifférent. De m@me un intérét.soutenu y a é+té-appliqué par de nombreux
ingénisurs .ouw inventsurs; avec des idées trés précises,. parfois les caractéristigues
techniques nécessaires & leur.application étaient uné extrapolation imdginaire des
possibilités conmcrdtes. Om peut citer ; Hector en 1917, Prz Crassier en 1920, Blattner
en 1927, Patterson en 1934, Vlgano en 1949, Bruyene en 1953,

oL Dans la pratidue .codrant, la vogue mondiale de ce qu'il est convenu dlappe-
it ler M la lumidre psychédelique Y ou modulation de la lumidre de projecteurs colorés,
;o par le jazz ou par la musique pop, montre bien l'existence d'un plaisir esthétique
spontané - dans la relation du son et de la lumidre colarée tout en laissant entidre
la question de rationalité et de nature de cette relatlon. Coe

(*) Editions Pierre Belfond, 4 Rue Guiraud Paris - 1967.
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Pour terminer cette série d'évocations pourqu01 ne pas conclure sur l'histoire
de ma propre interprétation de la couleur 7 Tr®s amateur de musique, mais pas musicien,
intéressé par les bons disques et la bonne qualité de reproduction, c'est en hricolant
des amplificateurs de pick up gue je me suis posé des questions sur l'audition, et,
jlai alors exploré l'écoute stéréophonique et les problémes de localisatior spatiale
de sources sonores s'y rattachant; avec des dlSpOSltlfs spéciaux je Taisais varier
les écarts de phase, de temps d'acces ou d'intensité entre les deux oreilles, Les

effets stéréophoniques que j'obtenais expérimentalement, ou que dans d'autres circonse
tances j'entendais au hasard dfun disque, d'un concert ou d'une &mission de radio ne
répondaient jamais & mon interrogation sur les conditions d'une bonne audition., J'enten-
dais la différence entre des amplificateurs de bonne ou de mauvaise qualité, entre

des arrangements stéréophoniques divers, mais je ressentais un effet autre, que je ne
savais pag identifisr, ni faire varier, dont je ne cernais pas m8me la nature, A quel-
ques années d'intervalle, L'impression me vint que ce que je ressentais dtinexplicas
ble & llaudition de certaines musiques et surtout de la voix de certaines personnes
ressemblait étrangement & une sensation de couleur. C'était en 1957, ce fut l'époque

oli js commengais (dans le cadre méridional de pins parasols vert somble et du cri stri-
dent des cigales) & explorer la structure spectrale du probléme; & partir de 13 come-
mence une patiente période de réflexion, de documentation, d!'information, puis d'étude
et de mise au point du sysit®me de transformation du san en lumlere colorée, qui objec-
tive ma conviction et dont Je fais la démonstration.

Nous avons passé en revue certaines étapes de la connaissance de la couleur
dans divers domaines, mais on pourrait relever de nombreuses lacunes telles que 3
les vitraux, les émaux, les tapis, les tapisseries, l'héraldique, la chimie des colo-
rants et l'observation de la multiplicité des formes vivantes de la couleur, Llintém
r8t des valeurs fonctionnelles, sémantiques ou symboliques s'y rattachant est peut
&tre équivalent & celui de ce que nous avons parcoury précédemment et c'est & regret
que nous: nous limitons,

o
o o
o
2eme PARTIE - LA DEMONSTRATION EXPERIMENTALE

Voici un appareil capable de synthétiser une couleur ‘déterminée 3 partir dtun
son audible quelconque (en pratique ici entre 128 Hz et 7732 Hz).

Il se compose de deux partiés : un coffret &lectronique d'une part et un
6eran de télévision couleur,

Les deux appareils sont reliés entre eux par des cables conducteurs; une
fois le coffret et le téléviseur branchés sur le secteur et mis en marche, la source
‘de signal sonore choisie est relide au coffoet électronique; elle psut consister en
un microphone, un pick up, un magnétophone, une radic etc... :

Si un signal sonore en praovenance de l'un de ces appareils entre dans le
coffret électronique, l'écran du téléviseur s!'illumine sur toute sa surface, d'une
lumigre dont la coloration dépend du son qui passe & ce moment 1l&, La coloration varie
chaque fois que le son change; elle varie en tonalité si le ton ou le timbre change,
elle varie en luminosité si l'intensité du son change. Le changement suit le son
dans le moment mBme & une rapidité telle que la couleur est ajustée cinquante fois
par ssconde sur l'écran,

’ l.“./
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Une application secondaire du, systeme raside dans la presentatlon dtune ma=
trice lumlneuus. Dix lignes de douze pnlnts lumlneux se superposent et forment le ta-
hleau das composants sonores qui sont détectés. L'lllumlnatlon de chaque point est
dlautant plus grande que le son qu'll représente est plus fort : llanalyse de base
est visualisées,

En- résumé -le fonctionnement s'établit sur une correspondance couleurs pourpres.

'Dafs chaque octave.ad la m8me tonalité correspond la méme couleur @ si au do, correspond

un rouge, au do, correspond le m8me rouge, on ou fa, cdrrespond un bleu au = fa, le m&-
me bleu stc.. Eomme la composition harmonique et partielle de chaque note varie avec
1tingtrument ou la voix qui 1'émet et avec lloctave, & laquelle elle appartient, il en

~

résulte upe nuance de teinte appropriée & chaque source qui l'a émise,

Le fonctionnement s'établit en deuxidme lieu sur la somme géﬁérale des teintes
élémentaires correspondant & chaque composante du son traduit en couleur.

- Muni de ces notions, le lecteur peut maintenant comprendrs dans ses grandes

:lignes les expériences qui sont décrites; il ne ressentira pas les effels sensibles
ou Bsthétiques provoqués par la traductlon réelle du son en couleur, mais. peut sn ima-
u'glner les modalltes. : :

PROPOS EXTRAITS DE LA DEMONSTRATION ET DE LA DISCUSSION
pendant la conférence G,A.M, du 13 Juin 1975

i

M LEIPP - Je dois tout de méme dire que M. COMBASTET qui nous parle du probléme des

relations entre la musique et la. couleur, va traiter re sujet qui est pour lui
un ":hobby ", mais. un hobby qui a la vie dure, c'est une espdce de vice comme
ctétait pour moi la lutherie par exemple, qu'on traine avec soi toute la vie et
_ petit & petit on arrive & trouver des choses, & récupérer des informations pour
lesquelles il faut’ évmdemment des années d'expérience cumulee, Je vaydrals sup-
tout que tout le monde puisse assister aux démonstrations, parce que clest quand
m&me le plus lmportant

(L'axpose de M. CDMBASTET contenait un hlstarlque et un - developpement
technique. Pour des motifs de commodité de lecture, le premier précédait la partie
présente, et, le deuxiéme suivra la descrlptlon des exparlencas et le oompte—rendu
de la dlscu551on) Sate T

M, COMBASTET ~ Pour commencer, je vais montrer tout de suite lé visualisation de
Atanalyse acoustique qui &claire les diodes de la matrice lumipeuse (fig.11).

M, LEIPP - Si j'ai bien'compris, ces douze diodes par ligne reprééentent : do, dotf
ré, ré ¢F , mi etc.. et la ligne du bas est la premitre octave du bas, celle
du haut étant la plus haute des six octaves représentées par les six-lignes de
‘diodes.

M. CDMBASTET -~ Oui, et chaque octave est une ligne alors chaque calohne contient
“Eiles notes ayant m@me dénomination .ge qui en fait revient aussi & dire:que chaque
polnt dtune colonne représente la mime teinte .de coulpur, ‘ :

oono./
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M, LEIPP ~ C'est donc une présentation spéciale du spectre qui est adaptée 3 la mi-
se en évidence de la composition colorée., Si on voulait faire un sonagramme il
faudrait faire une seule ligne, en les mettant bout & bout dans 1'orxdre de bas
en haut par exemple, et les photographiexr & chaque instant ou plus facilement les
filmer avec une caméra & déroulement continu.

M. COMBASTET - Ceux qui sont familigzs du Sonagraph doivent modifier leur habitude
et considérer par exemple que chaque ligne est linéairement sur une échelle de
fréquence dauble de celle qui la.précéde,

M..LEIPP - Avec un peu d'habitude et au bout de trds peu de temps on peut bien voir
effectivement que c'est de ga qu'il s'agit et je pense gue madame Borel Maisonny
.et,d’autras personnes seront intéressées a le voir,

Le premier essai a consisté dans le passage de gammes chromatiques enregise
trées en montant et descendant par divers instruments : fl0te, violoncelle, violon,
trompette, piano etc... Le premier effet qui saute aux ysux est la succession des
illuminations de la gauche vers la -droite au fur et & mesure de.la montée des gammes:
lorsque le point lumineux arrive & ll'esxtrémité droits de la ligne il saute & la gauche
de la ligne du dessus. Dans le sens de la descente c'est l'inverse : les points lu-
mineux s'illuminent de droite & gauche et sautent & la droite de la ligne immédiate-
ment en dessous.,

M, LEIPP -~ Le son monte et descend et on voit ltanalyse du spectre qui monte et
descend gradusllement, :

M, COMBASTET ~ On remarque non seulement le déplacement de la fondamentale mais aussi
de tout le cortdge dtharmoniques,

M, LEIPP ~ C'est une oreille absolus retrouvant ‘la hautsur des notes et en méme temps
le timbre 3 clest un analyseur acoustique instantané (en n %empé réel "), & matrice.

M. COMBASTET ~  Voici un exemple d'analjsa plus compleXe avec le Concerto de Mozart
pour flOte et orchestre interprété par J.P. Rompal.

M, LEIPP -~ Cl'est un inscripteur de partition si on le phmtographle, en le filmant
c'est une inscription automatidue de partition, S

"M, Xe.r =~ On voit les harmoniques en plus.

M, LEIPP - En effet c'est un peu génant,

?

Mmne BOREL ~ Dul, tout & ltheure c'était tres net suf las sonorltes instrumentales,
ils apparaissaient trds nettement.

LM, COMBASTET ~ Um autre exemple : Un passage de Boogi Woogie par'Clédde Bolling au
piano. Les notes détachées et le mouvement rapide montrent & la fois la résolution
et la vitesse du syst@me par le vif changement de teinte et les séparations fran-
ches de leurs enchafnements.,

M, Xio. -~ Il est trés trds net et trds visible sur l'analyseur par demi tons que
1'on voit les harmaniques d'une sonorité mfme lorsqu'elle. est émise seule,

.ot 'Ot.o/
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 Monsieur LEIPP procéde & un esgsal d'un air sifflé et Madame FROGE effectua un vocalise
ce qui permet de voir duux types d'aﬂalyses spectralas 1nstantanees. :

M, COMBASTET -~ Maintenant que le systéme dlanalyse a 8t& montré et testé avec sa ma-
trice de visualisation nous pouvons continuer par le systéme de synthese de couleurs.
L'écran de télévision couleur va &tre branché au systdme électronique. 8t vous ver-
rez la couleur qui apparait en synthdse finale de la chafne, La surface de tout
1'écran sera bien entendu d'une couleur uniforme qui ne sera associée & aucune for-
me, mais cette couleur changera & une vitesse trds rapide pouvant atteindre pour
‘les sons trds brefs cinquante fois par secands c'est-a-dire chaque’ 20 millisecondes.

~

La matrice d'analyse spectrale va rester branchée & c@té du téléviseur couleur,
Pour le début, voici & nouveau les gammes chromatiques jouées sur des instxu=-
ments variés,

Au cours de cet essai apparait la succession rapide des teintes; elles progressent
par transitions franches, et cohérentes par rapport & l'échells du spectre lumineux
et des pourpres. En effet lorsque les gammes sfégrénent on retrouve & un intervalle
d'octave depuis la premi®re note et la premidre coulsur la m8me teinte que celle-ci.
Pendant ce temps les transitions se sont échelonnées au long de la suite : Rouge,
_vermillon, orangé€, jaune, jauns vert, vert, bleu, violet, prune, mauve, pourpre,
dilas, pour retrouver le rouge, puis pour recommencer la méme suite si la gamme chro-

a

'mathue contlnue & s'élever, ou pour défilex en sens inverse si la gamme redescend.

M, CDMBASTET - Les changements de couleur et de luminosité ne semblent pas toujours
suivre la sonorité. En fait il y a deux raisons & cela l'une trds impoftante qui
smgnlfle simplement que certains sons ne sont pas suivis par l'oreille dans la to~-
talité de leur spectre ou de leur variation : clest un probléme de qualité dlaudi-
tion et d'attention. L'autre raison, regrettable mais partlelle, ‘résulte de ce
gue la mise au point de ll'appareil n'est pas terminée.

M, LEIPP - Il y a aussi ls fait que ce sont des gammes chromatiques qui ne présentent
‘dtintér8t ni pour l'oreille, ni pour l'oeil; tout 3 ltheure on verra dss choses
plus intéressantes... Quand vous allez voir des piseaux, du chant, des- Drches%ra—

tions, vous savez ¢a change d'allurs...

Mo Xeoo = Jlail l'impression que l'image change moins vite que les:notes. Est-ce la
constante de temps de l'appareil qui n'est pas bonne ou bien celle de 1foeil ?

S M, LEIPP - Ttest lloeil; il a quand méme ehtfg 1/20 et 1/1U:se¢dhdevd§rretard.

Un nouvel essai est présenté avec l'Andarte pour flOte et orchestre en Ut Majeur KV 315
. de Mozart. Au cours de l'essai M, LEIPP fait remarquer que le son transmis dans la
‘salle pax l'apparell nteat pas celui de l'enraglstrement orlglnal mads | oelul obtenu
“en addltlonnant toutes les sorties de filtres.

M, LEIPP - I1 y a quand mBme un conditionnement et un apprentissage qui se fait petit
, & petit quand on a regardé plusieurs fois; au début ga parait insolite et au bout

~ d'un moment on retrouve bien la m8me nuance, la m8me teinte, quand on-entend la
méme " patte sonore ".

cess/
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L'essai suivant fait entendre les cloches de 1'Abbaye de Solesmes. On remarque les
partiels; & chaque coup de cloche un bref éclat presque blanc les manifeste, et aloxs
la teinte se précise st s'épure au fur et & mesure que les harmonigues statténuent.

Le carillon de plusisurs cloches module un théme rythmique de couleurs.

M. LEIPP -~ Clest curieux : on voit la teinte changer comme la‘variaﬁidﬁ'du'timbre;_
fchaque,coulapr évolue avec le son, Il y‘a un apprentissage qui se‘fait:ici augsi,

M, CDMBASTET -~ Qui, l'évolution du son tlmbre par la cloche est partlcullerement bien
vue, aussi bien par la matrice lumineuse. que par la variation des couleurs. La
juxtaposition des deux visualisations permet de miegux comprendra la cohérence de la
relation de couleur,

Melle CASTELLENGO ~ C'est bien de voir guelques phenomenes 1soles, on a lo temps de
reperer, on apprend misux,

[ 'essai se poursuit par le Chant Grégorien des malnes de Solesmes. La regularlte, la
‘tenue des tons, la simplicité permettent de bien suivre la couleur et la sonoxité.,

Lla température au cours de la séance’ ‘ne cessait de monter au dessus de 30° et
ceci provoqua une anmmalie de fonctionnement qui obligea:d laisser refroidir ltappa-
- reil au moment oll devaient Btre passé une sorte de spectacle simultané de diapositives
représentant des csuvres picturales de diverses époques,et de musiques contemporaines
aux oeuvres projetées, Cette présentation ne put 8tre poursuivie.

Elle avait pour but d'éveiller llattention aux couleurs vues en m8me temps
qu'aux couleurs du timbre de l'ambiance sonore. C'était une Juxtaposition .d!observa~
tions et non une tentative de démonstration logique. Jlen attendais de recueillir des

' commentaires, des impressions et des idées; cela n'a pu a@voir lieu, .mais sera préparé
& nouveau, Au cours de cet arrgt pour faire refroldlr l'apparell la discussion se
poursuit,

M, DUPREY - " L'analogie de la vision et de l'audition colorée pousse & poser une
question : N'avez vous pas demaridé & des neurologues si on connait des ‘liaisons en=
tre les régions cervicales qui pergoivent et codent la couleur des stimulations vi-
suelles et celle qui nait de la perception auditive, clest-di-dire de llaudition 7

M 'COMBASTET - Cette gquestion est extrmement complexs; certaines exparlmantatlons
ont 8té Taite sur la perceptionivisuelle et auditive au cours d'operatlons du cer-
veau, Je n'en connais pas le détail, Mais si des investigations ont pu 8tre tentées

sur le mécanisme cérébral de la vision colorée, je peux dire que par contre rien

n'a pu 8tre fait pour llaudition colorée qui reste une hypothase, & laquelle j'ap-
porte seulement des moyens pour en tenter la vérification, Avant de faire une inves-
tigation topologique il faut déja avoir une conception de sa réalité fuonctionnells,

- M, LEIPP ~ Je voudrais bien dire quelque chose de ce point de vue 1& bien que ce soit
un peu abstrait : les problimes de perception commencent & Btre traités comme des
probldmes dlinformation; les capteurs sensoriels envoient des impulsions au cerveau

ou ces messages sont décodés; une programmation analogue & celle de la VlSlOﬁ CO-
lorée pourrait exister dans le domaine de l'audition. Pourquoi pas ?

M, COMBASTET ~ Les impulsions détectées ne sont qu'une menifestation de llactivité
biologique car une activité chimique se propage aussi le long des heuronss et cette
activité chimique peut Btre différenciée suivant les zones de projection de ces
neurones, i/
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- M, LEIPP -~ Oui, de meme que des .programmes peuvent &tre dlfferents, mais pas forcément
- interchangeables. ,
Mais ce qui est sfir c'est qu'on ne sait pas comment ga fonctionne.

M, CLERE ~ Je voudrais savoir si on a 6té plus loin, par exemple en-essayant de faire
des contrepoints comme avec un contrepoint classique et de déterminer si on provoque
des impressions désagréables comme celle du en musique, lorsdqufon a suivi ou
qulon s'est écarté des lois classiques,

M. COMBASTET - Clest probable mais on ne 1'a pas encore fait.
M, CLERE -~ Il y a des contrepoints:qui sont trds purs et péufraiént Btre essa§és.

M, COMBASTET ~ Votre suggestion est excellente je vous sn remercle, l'gtude demandera
du temps mais mérite d!'&tre faite, :

Je dois cependant rappeler que mon choix de correspondance avec ses repéres physiques
e “.rlgoureux et ses motifs d'étalonnage sur un principe de résonance opto—acousthue
.-n'egt videmment pas le seul possible. Si je défends que ce thoix parmi les possibles
a.de: valables raisons de couvrir upe loi naturelle entre l'audition colorée st la
-vision colorée, je ne prouve encore pas l'audition colorée, mais qutil est possible
de construire un modéle de relation univogue, homogéne et mesurabls entre des sti-
mulis sonores et lumineux qui provoquent des effets colorés., De 13 une ekpérimenta-
tion rationnelle peut trouver place, & cBté de la certitude intuitive de ceux qui,
comme moi, ressentent une sensation- auditive identifiable subJectlvement a une pexr—

ception de coulsur,

Pour répondre complétement & votre questlon maintenant, je pense gue l'exploratlon
des qualités subjectives, et, eothéthues de la mélodies et de l'harmonie colorée
peuvent 8tre faites dans les disciplines artistiques sans attendre la conclusion des
travaux objectifs. Les dexnisrs permsttront de préciser 1l'échelle de correspondance
présentée aujourdhui, éventusllement de la bouleverser, mais ils ne pourront cone—
tredire 1'éveil de la eensibilité, l'ouverture ds l'écoute et la motivation du regard
. nouvellement déclenohes par le modﬁlo de relation initiale, Il .est possible de préci=-
ser, d'élargir, de développer ce type de correspondance, mais il ne peut pas 8tre en-
. Texmé dans la Gestallt théroei, ni ramené & une confusion des sens, Le paralldle
e '”'methodlque des qualités du contrepoint par fapport & la coulsur peit Btre une recher-
it che type pour développer une méthode fondamentale de la pratique et de la création
colorée, Le contrepoint musical répond aux effets de contrastes sudcessifs de couleurs
qui en dynamique est proche des effets de contrastes simultanés prathues par les
Impressionistes: aprés les travaux publiés par Chevreul. ey e

‘En résumé il reste encore beaucoup faire poux vérifier les xégles de validité des
contrepolnts mus;oaux dans laur transformatlon en cauleurs.'

HM;VAMIDN ~ .. Pouvez-vous vous servifvdu ralenti 7

St

M. COMBASTET - Oui c'est tellement possible que j'ai d&ja essayé une méthode parti-
culigrement spectaculaire avec M. DEMARS. Celui--ci réalise une étude sur le chant
d'amour .des singes gibbons, En réenregistrant la bande magnétique & vitesse moitié
les couleurs ne changent pas puisque le décalage st juste celui du cycle d'octave
des coulsurs de base.

“'Une deguxdeme réponse peut 8tre apportée a cette questlon si on ralentlL dans de
“faibles proportions la bande enreglstree A ce moment 1& il y a une transposition
qui fausse compldtement la référence des couleurs de l'original. A la différence

oo/
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d'une transposition acoustique, la transposition de couleur représente un changement
complet du message. '

§'il s'agit d'un son vocal par exemple les groupes phonétiques, sont changés
de manigre incompréhensible car les effets chromatiques résultent de coefficients
chromatidques trés différents aux différentes partiss du spectre luminsux.

Melle BAIN - Sans l'aide de 1'écran, & l'écoute il faudrait avoir une oreille absolue
pour penser & chaque fois au mé8me pourpre lorsqufon entend un " la " par exemple.

M. DUPREY -~ L'analogie de la vision et de 1l'audition colorée pousse & poser une question,
N'avez-vous pas posé une question & des neurologues; est~ce qu'il n'y a pas, est-ce
gu'on ne connait pas de liaison entre des régions cervicales qui pergoivent et qui
codent la couleur des vibrations visuelles, et celle qui nait du cbté de la percep-
tion des oreilles, clest-a-dire l'audition ? i o

e L V-

" M, COMBASTET - Cette premidre question est d'une extrme complexité; le peu que j'en
puisse dire n'est Gu'ufe amorce de réponse, Je crois que 1'état des connaissances
actuelles permet dé‘prédisEr-qufii y a trois types de cones sur la rétine pour dif-
férencier les lumigres primaires de la couleur; au deld de cette observation, je ne
crois pas que l'on connaisse:un trajet nerveux différencié & partir de ces cellules.
Il est méme possible que la fusion des signaux soit faite dans les synapses du dé-
part de l'oeil, avant le trajet des neurones optiques vers la zone occipitale, Je
crois que les mécanismes de -la perception des formes sont beaucoup misux connus que
ceux de la couleur; des expériences précises ont m@me été faites au cours d'opéra~
tions cérébrales avec une anesthésie partielle, le sujet &tant conscient et pouvant
répondre aux questions; malhsureusement je ne connais rien dl'analogue en ce qui con~

. cerne la perception des couleurs,

-

Pour répondre & la partie ae votre question qui concerme la couleur dfe 2
‘1'audition, je ne peux que dire que cette notion n'est généralement pas reconnus en
médecine; si elle l'est, c'est avec des contours tellement flous qu'il est impossi-
ble de parler d'expérimentation comparative avec ce que nous savons de la vision des
‘coulsurs, .

En résumé, je ne possiéde pas les éléments de réponse mais espdre apporter quel-
ques précisions sur la relation entre les causes luminesuse et sonore de la perception
colorée, et j'espdre aussi compléter mon information sur ce sujet inépuisable.

M. LEIPP ~ Je voudrais bien dirs quelque chose de ce point de vue 1&, mais c'est un petit
“peu abstrait bien entendu : on commence & avoir des idées sur les problémes de la
perception. Les capteurs envoient des impulsions au cerveau .mais arrivés. au cerveau
une impulsion est une impulsion. Autrement dit, si jtadmets 1'idée qu'il y a eu un
traitement informationnel de ll'information audio-visuelle ou autre & Llarrivés au
cerveau ce sont des impulsions électriques; celles qui sont envayées @ partir de
l'oeil et de l'oreille ne sont pas distinctes - ce sont comme les cede de cartes per-

forées s'appliquant & la vision et & 1l'audition,

5
a
;

8

Est-ce qu'on peut prendre une carte perxforée pour le prégram&é de la vision et
la mettre dans le chapitre du programme audition; Pourquoi pas ? Mais aussi suivant
quelles modalités 7

M, COMBASTET ~ Pourtant, il y a un caractdre propre & chaque zone, & chaque réseau ner-
veux, Les Suédois qui ont fait des travaux fins sur la physiologie du cerveau ne disent
pas que le signal 'qui. circule est un signal électrique, mais ils parient de la propa-
gation d'une activité chimique qui se déplace tout au long du neurone, Cette activité

ceess/
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chimique peut avoir des caractéres chimiques qualitativement différents suivant les

: neurones et leurs prDJBCtlDﬂS.

M, LEIPP ~ Oui, de méme que les programmes sont différents et pas forcément interchan-

geables,

-1 Mais ce qui est sOr c'est qu'on ne sait pas comment " ga " fonctionne, st clest
fraiment dommage. Si on savait comment marche le cerveau, ... on comprendrait bien des
choges 11 g

M, CLERE ~ Je voudrais savoir si on a été plus loin, par exemple en essayant de faire des

contrapolnts avec des correspondances, .ayec un contrapolnt classique, obéissant aux
lois, et & ce qu'ad ce moment 13 on n'arrive pas 3 des impressions désagréables comme
celle du triton en musique 7

M. COMBASTET - C'est probable, mais on ne l'a pas encore fait.

M.. CLERE - 1I1 y'a des contrepoints qui sont trés purs et peuvent 8tre sssayés,

AR

M._CDMBASTET‘~ Le probléme que vous soulevez demandera des &tudes trésllongueé; parce qu'il

faut pouveir étudier le contreppint sonore et. 18 contrepoint Llumineux s l'un est déja
bisn cotinu, alors que l'autre en est au stade de 1'expérience gque une hypothése. En
effet l'analyse sonore et la synthess opérées suivant la constructlon théorique que je
vous ai décrite ont des lois propres, mais nous.ne savons pas Sl le modéle dont nous
disposons ici donne une représentation de couleur visuelle confurme & la perception
auditive de couleur; il est donc prématuré de 1'utiliser en disant a priori ¢ la cou~
leur entendue est identique & la couleur.vue sur l'écran lumineux, Il est seulement

-licite de dire : les sensations'auditives ressemblant & une impressicn de couleur va~
.rient. en synchronisme avec, les impressions colorées vuee par lloeil, Mais il peut y

avoir une différence entre les deux impressions aussi grande que la différence de ton
d'une pidce transposée, ou que le jeu sur un instrument accordé suivant Pythagore ou
suivant la gamme tempérée, ou encore que la mélodie suxr une flOte solo ou harmonisée
sur un grand orchestre,

La démonstration présente est un exercice d'observetion, mais ce n'est pas une
affirmation a priori de la définition objective des phénoménes d'audition colorée, J'ai
des motifs observés ou ratlonnelg de penser que la correspondance physique se rappro-
che de la réalité biologique, et 81 L'opportunité se présente nous en reparlerors
tout & L'heure, Ceci ne doit pas nous faire oublier les limites subjectives et les
variables physiques rencontrées dans la vision des couleurs qui nous sert de maddle.

La complexité de la perception de la couleur par le syst®me visuel connait des anoma-
lies comme celui du glissement des perception de la couleur produite par une longusur
d'onde lumineuse quand l'intensité lumineuse décroit (Effet Purkinjie),

La répartition inégale des cellules réceptrices de la couleur sur la rétine,
les cBnes si nombreux sur la tache jaune, mais plus dispersés vers la périphérie, mon-
trent le r8le important de 1'élément couleur au centre de la fovéa, mais est-il pos-
sible de dire quelles sont les modalités préférentielles de la perception du timbre,
est~il possible de préciser la configuration anatomique qui favorise ou simplement
effectus la perception du timbre ?

Beaucoup de facteurs inconnus peuvent donc jouer, et ceci incite & la prudence,
mBme si par certains c@tés, le résultat expérimental gque vous observez est.séduisant.
Le modéls adopté, devant lequel nous sommes, sst une ouverture de discussion ration-~
nelle sur l'audition colorée, mais encore rien d'autre sur le plan SClantlflqua.

La couleur suggé:ée par ce moyen montre que certaines structures acousthues
peuvent différericier 1'impression de la dominante tonique, par les harmoniques du timbre

- celui~-ci étant transformé dans une fonction de couleur; dans ce moddéle la dominante

R4
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‘restera le m8me ton de couleur, mais quand les harmoniques dutimbre different en in-
tensité et en nombre et en rang, les nuances du ton varient de manidze univoque pour
donner une couleur resultanue caractéristique,

‘D'autres phénoménes sont & prendre en considération dans la Lranaformatlon S L

multanée du son en coulsur; je veux parler en particulier de la question des contrastes

successifs, mésultant du défilement rapide de couleurs diverses qui. -entrafnent des
réactions psycho~physiologiques de perceptions de couleurs complémentaires., Par exem=
ple une mélodie qui jouerait dans la zone de sol & do produirait des variétés de pour-
pres sur l'écran lumineux; en réaction & l'excitation durable des " récepteurs du bleu
et du rouge ", le systéme visuel donnera un effet ultérieur de vert ou de jaune; le
tempo de succession des notes, la mesure des temps pleins et des silences:permettra
plus ou moins l'accentudtion des effets de romplementarnta

La complémentarité, dont les travaux de Chevreul sur les contrastes simultanés
ont permis aux peintres d'aviver leur palstite, est certainement un point 1mportant de
ce que vous avez appelé le contrepoint des couleurs . A ‘ T

A y zéfléchir, ces contrastes de coulsurs ressemblent aux intervalles de tons
8n musique : un contraste est agréabls, et un autre ne llest pas; un intervalle (en
mélodie ou en harmonie) est agréable ou ne l'est pag, En musique ces intervalles sont
1l'objet d'unme connaissance approfondis au plan des rapports mesurables, en coulsur les
contrastes sont rapportés a la compJemumtarlte, clest-a~dire & la refereﬂce ‘du- blanc,
mais sur le plan des nuances il n'y a pas l'équivalent de la tierce, de la guinte
etc... Tout reste & faire pour trouver les rapports d’harmonie entre les: .couleurs !

. ou presque tout car les Impr8551on15t es ont appliqué avec fervuq: la,technlque des
‘ contrastes 81multanes, ‘de mBme que les contrastes de " camafeu " ont &té° pratiqués
' ' aux périodes bleue, rose ou fauve de plusieurs peintres céldbres.” L

: Maig le reste des possibles, le reste des harmonies colorées possibles n wst
"pas défriché avec autant de' comtinuité rii dlunité dens 1teffort, et pourtant il reste
tant & faire; mais comment.? Est-ce Monet, Seurat ou Céranne qu'il faut élargir ? Les
impasses de la majorité. des osuvrss "“stralteﬁ feront-elles retrouver le tronc prin-
‘cipal de l'oeuvre figuratif ? Qui sait:?

Revenant & la notion de contLepDJnia de couleurs, il y a peut 8tre dans ceux-ci
une ouverture 1mmense, mals je doic reconnaitre que ce n’est pour l'instant qu'une
lucarne ! . . S L :

"M, AMION ~ Ne pouvez-vous vous servir du ralenti ?

M. COMBASTET - Votre question est trés intéressante; j'ai m8me une réponse toute préparée.
‘Oui, le ralenti est possible mais il faut bien savoir quel rapport de vitesse on pro-
-duit; je vais donc vous donner l'exemple spectaculaire de-llessai fait avec Monsieur
Demars pour une étude sur " Ie chant d'amcur des gibons ". La modulation de ce chant
est parF01s trdés rapide et dfune analyse difficile au Sonagraph Le passage sur le
systéme sons et coulsurs permet une bonne visualisation du phénaméne; mais comme il
_Btait trop rapide, Monsieur Demars a recopié sa bande & vitesse moitis de sorte que
la transposition d'une octave restituait les mémes cuuleurs que celles Dbtenues a vie
tesse norxmale, et l'ohsexrvation en a été grdndembnt facilitée,

Dans ce cas le son devient plus grave et les couleurs gardunt la méme tonalité.
M, X.u. = Ah! Justement c'est 13 que ga ne va. pas !

M. CDMBASTET ~  Cette remarque concerne la répétition des couleurs par octave qui peut-
Btre crlthuee, puisqu'elle est un choix, puisqu'elle résulte de lladoption d'une
- hypothése & laguelle je dois me tenir; je crois & la validité de mes motifs et de
" mes raisons de ce choix, mais je ne rejette pas & priori toute autre structure d'étu-
o de ou de base de départ pour expérimenter la notion d'audition colorée. La limite que
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je m'impose est celle du possible car je ne peux pas approfondir lt'é&tude diuns hypo-
theése si j'en rejette les axiomes en cours de route. Alors proviscirement je dis
" lLa, ca.va ",

‘Revenons au probléme du ralenti; dans une autre occasion, cette méthode du ra-
lenti d'octave s'est avérée intéressante, et un travail dans ce sens a été amorcé avec
Mademoiselle Rialand pour l'étude d'un dialecte de Haute Volta qui n'a pas encore de
transcription alphabétique. Il s lagit précisément de différencier des sanorités qui
expriment des variantes de temps ou de genre; le syntagme expriment des variantes de
temps ou de genre; le syntagme ou le phondme d'un verbe par exemple, indiquant le pré-
sent et le’ passé ou le Tutur est modifié; cette modification impliquant le temps est
traduite par une variation tonale que nos oreilles ne différencient pas, et pratique-
ment indécelable au Sonagraph. Les premidres expériences de saisir la modification de
couleur concommitante, ont &té positives, mais le ralentissement & vitesse moitié est
rendu nécessaire pour permettre l'observation détaillée de la variation,

Je n'ai pas d'exemple des problémes de ralenti autres gue ceux d!'écart d'octa-
ves, mais j'en prépare 1l'étude théorique et envisage diverses expériences.

Mlle BAIN = Sans 1l'aide de 1l'écran, 2 l’ecoute, il faudrait avoir une oreille absolue pour,

& chague fois qu'on entend par exemple un LA, penser a la meme couleur.

M, CDMBASTET ~ La question est d'un grand 1nteret, car elle touche une des questlons du fond
du probléme des correspondances : la faculté d'identification d'une. hauteur sonore
Bxiste~t-elle ? équivaut-elle & la faculté d'identification dluns " hauteur lumineuse "
clested~dire d'une frequence Iumineuse, "et gue peutnon en dlre ? .

En premisr lieu Gn fait : ltoreille absolue est trés rare; elle est m8me souvent
dépendante du bruit environnant; j'ai vu souvent des musiciens retrouver avec difficul-
té un ton dans un env1ronnement sonore actif, mais le trouver avec facilité dans un mi-
lieu sonore calme,

L'équivalent de " l'oreille absolue " que 1l'on pourrait appaler " l'oeil absolu "
ntest autre que la faculté de voir les couleurs, puisque la liaison entre la couleux
et les lumidres composantes passe par la corrélation d'impressions colorées”certaines,
bien identifiées et m@me désignées par. des noms spécifiques tels que : bleu, blanc,
rouge, jaune, vert etc... L'oeil absclu situe donc la frequencs lumineuse par l'inter-
médiaire .de la sensation colorae. :

A la lumitdre de ce ralsonnamenL eusayons faire une approche de " ltoreille abso-
lue ",

L'oreille absolue est rare; slle est définie comme la capacité de. reconnaitre

la hauteur d'un son, ou de désigner le ton entendu. Si le timbre ;joud’ le rBle qui ap-

parait dans ce qui: pracede, il est naturel -que la reconnaissance d!une hauteur dans l'oc-

tave ne soit pas pergue ‘avec certitude puisque le timbre de chaque. son émis, a une contex-
" ture telle que le fondamental peut &tre altéré dans sa couleur par les autres harmoni-

ques, ce qui entrafne ure confusion de la perception consciente. Dfautre part des essais

avec c@s sons purs, sont du domaine du laboratoire et de deux choses l'une : ou on at-

tribue & chague tonalité une couleur déterminée - comme je le fais ~ et l'expérimenta-

teur dira quton ne fait que changer le nom de ce que l'on dit, par exemple;Fa ou Bleu,

et il est évident que cela n'apporte pas de preuve de perception de- timbre de couleur,

Ou bien on ne rattache pas les tonalités & la notion de couleur par un rapport cohé-

rent, et ll'environnement (aussi bien la voix de llexpérimentateur, que la " voix ou la

sonorité intérieure " du sujet) aura une importance prédominante et jouera le r8le d'un

filtre des couleurs; il ne faut pas oublier que. si cette notion d'auditior ‘colorée a

été mentionnée par beaucoup et n'a pas p0 8tre isolée Jusqu‘a malntenant, cl'est parce

gue si elle existe elle est soit " subtile " au sens ol les premiexrs. chimlstee parlaient

des ethers volatils qui s'évaporaient, et surtout elle est trés certaitenent 1n8table,

changeant & tout instant sous Lteffet de la varlatlon présente du son, Et il n'est pas

surprenant qu'il faille 8tre plus podte ou musicien pour la saisir, la reconnaftre et
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llexprimer.

‘A la question de 1'oreille absolue se rattache celle des transpositions mélodi-
gues ou harmoniques; dans le cadre, le clavier d'harmonium qul peut Btre décalé
demi-~ton par demlnton pour permettre au joueur de garder le méme domgte est certaine-
ment l'enneml numé fro un de l'idée d'oreille absolue.

" En Bffet la mélodle jouée un ton plus haut qutun instant avant -est reconsti-
tuee dans’ sa llgne relative en rapport avec la nouvelle tonique absolue, mais au moment
de la ftransition ‘entre la premidre et la deuxidme fois, le petit supplice passager subi
par l’orsllle est’ pour le un suppllce de barbouillage de couleurs.

11 est évident que quelques dlzalnas de s econdeo apres il nt y en.a plus de traces,
Est-ce & dire que la hauteUr absolue n'a pas de sens 7 gue la hauteur. absolus n'est
lige & aucune valeur physiologique ou sémantique ? C'est une imterrogation qui reste
ouverte, 3 mon sens, parce que d'autres circonstances montrent l'importance et le respect
qui sont accordés & la hauteur absolue ; je veux parler du probléme de la hautsur du
diapason des orchestres, de celui du sens de l'écriture musicale en Ré Majeur, Sol Mineur,
en 5i bémol Majeur ete... autant de hauteurs ou de tonalités absolues & la clef du cata-
logue des grandes oeuvres musicales. Il ne viendrait & l'idée de personne d'en changer
la tonalité d!exécution - il y a des exceptions qui évidemment confirment la régle .
Un autre exemple du respect de la valeur absolue de la hauteur est celui. des ‘gelivres
pour Soprano Coloratur dont le sommet est trés difficile & atteindre : la chantsuse
peut ou ne peut pas chanter le morceau dans sa tonalité originale, mais l'air - sauf
encore exception - n 'est pas transposé un ou deux tons plus bas !

En résumé, pour répondre & votre questlon, je. penss qutil psud y av01r ung -
lation entre l'idée dtaudition colorée est celle d'"oreille absolue. 3.,Nous venons ds
voir qu'il est possible d'approfondir cette question, mais encore une fois la paossibi-
1ité expérimentale ne s'ouvre que depuis peu de temps,

M, X,.. - 5i vous lisez le sonnet de Rimbaud, qu'est-ce que ga donne 7

M, COMBASTET ~ On va en faire l'expérience tout de suite; il s'agit donc de la transpos-
sition des voyelles en couleurs,

M, X... - Vous avez projeté quelques tableaux en diapositives et nous avons vu des cou-
leurs sur ll'écran, or sur cet écran il y avait une dominante verte qui n'était sux
. aucun tableau,

' M COMBASTET - J'ai précisé avant la projection que je vous montrais en vrac, des rappro-

' chements d'oeuvres picturales et d'osuvres musicales d'époque contemporaine l'une de
1tautre, afin de seulement dégrossir la méthode de comparaison des couleurs et des so-
norités dlune époque; mais il est évident que pour Btre valable il faudrait .tenir compte
de données trds fines qui sont la nature des ingtruments originaux et la réelle tonali~
té de lesur accord, Ne voyez 1& gue l!'ébauche dlune recherehe.

Géraxd GEAY ~ Je pensais au probléme banal du changement de diapason’ avec les époques et
aussi au fait que les timbres des instruments n'étaient pas less mémes ¢ un hautbols
baroque et le hautbois actuel, etc...

.M. COMBASTET - Cea deux quustlons ne présentent. pas de difficultés pour 16 systéme de
transformation puisqu!il est basé sur des conceptions phyaques et non sur des conven-
tions ou des usages musicaux,

Lorsque le dlapason monte, tout ce ql'on peut dire est qulune oceuvre créée avec
un diapason donné et jouge avec un autre diapason présentera un changement de hauteur
poux la partie sonore, gt un Changement de couleur pour la partle visuglle, mais a la
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Vperceptlon le mBme son (et non la mB8me note puisqulelle a &té decales) donnera toujours
la m8me coulsur,

Pour ce qui est du timbre des instruments : le méme morceau joué sur deux instrl-
ments différents donnera deux séquences de coulsurs qui différeront dans la nuance pud
que les harmoniques de chaque timbre sont différents.

Ainsi le timbre du hautbois barogue donnera la nuance synthétisée avec ses hapw
moniques, alors que le hautbois actuel donnera & son tour la nuance synthétisée & partir

N

de ses harmoniques & lui, nuance conforme dans chaqus cas & ce qui est entendu.

M, LEIPP ~ L'apprentissage est prcgr8551n et se constitue par le conditionnement de regarder
l'écran en écoutant la partie sonore. Au moment précis ou la note et la couleur. passe
je ne m'occupe pas de savoir si cfest un do, un ré ou une autre note quand je vois la
coulsur, mais j'apprend au fur et & mesure.

M, X... - Mais & ce moment 13 est-ce gue vous reconnaissez un ré d'un autre ré,
LT, TS .

M, Y... - Alors vous reconnaissez lescouleurs et vous aviez appris & reconnaltre les cou-
leurs-comme on peut apprendre & reconnaftre les sons si on a-un entrainement suffisant;
je crois dtailleurs que l'oreille absolue peut stobtenir par un entrainement comme on
apprend & reconnaitre les couleurs. -

M, Xoo. = Je voudrais dire une chose 3 1° Clest un apparsil qui fait une analyse et qu'il
faut tout un apprentissage pour lire les Torxmes des objets qui sortent de cette analyse,
mais il y a une chose qui m'a troubTé, clest que les mémes couleuxs se répercutent pour
les notes gufon appelle par le m8me nom, par exemple do, do, do...; psurtant -ltoreille
différencie deux do qui ont une octave entre sux et on sait parfaltement faire la diffé-
Tence -au ‘point de vue de l'octave, alors qulavez la couleur il y a une dlfflculte, car
cleat rétrécir en fin de compte la capacité de correspondance -? e

M. COMBASTET -~ 1° Quand vous paxlez de la hauteur du do et de celle du do & lloctave au
dessus vous parlsz ssulement de la fondamentale, 2° Loxsque vous regardez l'analyse de
VOtre do, ce ntest Jamala ou exceptionnellement un son sinusoidal pur.

Mais un son sinusoidal pur niest pas timbré par deflnltlon, et sa couleur ne se
dlfferenClera pas diune octave 1llautre, Mais dans tous les autres cas la composition
du %timbre varie diune octave & llautre et par exsmple sur un piano tous les " do " se-
ront différents en sonorité et en nuance de couleur,

-En-effet le ler harmonlque est le fondamentdl, le 2&me est & lloctave, le 3éme
est & la quinte, le 42me & la doubhle octave, le 5&me & la tiexce etc... A part les hare
moniques & intervalle d'octave, les autres harmoniques ajoutent des éléments colorés
divers, d'oll la différence de nuance pour les desux " do " puisque l'lnten51te relatlve
des harmoniques de leur timbre est différente. S

Ceci répond & la question sur la couleur des divers timbres des instruments de
musique. ‘ U

. Melle CASTELLENGD - Elle peut changex oompletement c ast d'al]leura assez troublant parce
gue la m8me note avec des timbres différents change uompletement ' '

M. LEIPP - Et la couleur auditive aussi,

My Xeno = Et le timbre de la clarinette vous ne pouvez pas le voir puisqulil y & seulement
des harmoniques impairs et pas.du tout les harmoniques que vous dites,
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M., COMBASTET =~ Mais bien sfr que si, les harmoniques impairs sortent comme les autres
gt le timbre de la clarinette sera de couleur différente de celui dfun dnstrument
- qui n'a que des harmoniques pairs. D'autre part deux notes de clarinette espacées
d'une octave n'ont pas la m8me intensité relative pour leurs divers harmoniques im-
pairs et la nuance de couleur aura varié,

M, X.., = Si vous  prengz le son de l'octave en dessous du m8me instrument les harmoniques
seront les mé8mes avec la m8me couleur, alors qu'auditivement parlant on a une percep-
tion différente.

M. COMBASTET - Je reviens & l'intensité relative des harmoniques de m&me rang et & la
nuance qui en résulte, Mais par ailleurs je ne prétends pas vous définir par la cou-
leur toute la sonorité de ce que vous entendez mais seulement de tlmbre, il est m&me
remarquable gque la hauteur en soit quasiment indépendante.

Me Xooo = Mais le timbre change avec le ton 7

M, Yoo, -~ Je pense que le mot couleur est un peu employé abusivement. Certes le mot coum-
leur vous permet dlaugmentsr la palette du vocabulaire mais je crois que c'est simple~
ment une transposition sémantique du timbre et de la couleur.

Certes on peut dire ce timbre est coloré, mais on pourrait trds bien dire il est
plus timbré dans le grain, dans 1l'&ge, on entend la quinte ou la double agtave.

M, COMBASTET ~ L&, je pense que vous raisonnez alors que je suis pratique'un_peu comme un
paysan pour ga,

Quand jtentends ‘parlez des musiciens ou des peintres ils emploient ces mots la et
ce n'est pas moi qui les invente, ni qui invente 1l'emploi qu'ils en font; ce n'est
pas un abus.

Docteur CLAVIERE - Il y a beaucoup de choses & dire sur le sujet et je mlattefdais en
particulier & un certain nombre de renseignements que je n'ai pas, Je m'excuse de ne
pas 8tre allé & la Biblioth®que de Sainte Anne oll il y a certainement des renseigne-
ments sur les gens qui entendent ou plutdt qui voient des sons entendus. Je ne dis
pas que c'est une certitude mais jtai déja des titres de choses. Je n'y suis pas allé
je ntai pas su le temps je m'en excuss, ' ' ‘

M. COMBASTET - Je vous remercie j'ai eu l'ocecasion de consulter plusieurs ouvrages médicaux
contemporains, des vingt dernidres années, HECAEN, AJURIAGUERRA ASSAL.

-MA xc-t - DELAY.

Mme DUPLESSIS ~ Il y @ su plusieurs médecihs.

Docteur CLAVIERE - Qumlqu'll en soit il est certein qu'une des personnes & notre époque
qui perg01t qui voit en couleurs les sons le mieux et d'une manigre trds trés authen-
tique c'est Olivier Messaen.

M, COMBASTET -~ Nous espérions qu'il viendrait ce soir,

Docteur CLAVIERE - Je sais bien, Monsieur LEIPP 1'a convoqué. Il ntest pas venu.c'est
navrant, Seulement il y a une chose qui est trds trés différente de ce que vous
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pxpliquez : clest qu'il n'est sensible qu'avec harmoniques, je veux dire yue les sons
donnent pour lui des représentationy différentes selon les harmonlques de ces sons,
pas du tout suivant la hauteux.

M, COMBASTET - Alors jtai di mal expliquer, parce que c'sst bien comme ga'que je Ffonctionne,
la couleur obtenue sur mon appareil dépend des harmeniques.

Docteur CLAVIERE ~ D'accord, mais vous clest selon la hauteur.

M. COMBASTET ~ Non ! la hauteur ne joue qu'a 1'intérieur de l'octave mais se répste tout
le temps, mais c'est la composition des harmoniques qui donne la couleur définitive.

Docteur CLAVIERE - Je regrette une fois de plus que Olivier Messiaen ne soit pas 1a parce
que je lui aurais demandé comment il voit la représsentation dlune gamme d'UT mineur
par exemple et quelque chose en UT majeur. Il imagine que clest txds différent,

-

Voyez~vous ga ne peut pas correspondre & ce que vous avez montxé ce, seix,

M, COMBASTET ~ .Je raprendral l’expllcatlon car ce que vous dltes et l'lnterpretatlon
d'0livier Messiaen correspond au schéma de cet apparell Mals jlai peut Btre été un
peu rapids dans 1l'explication et si vous avez compris que c' talt la hauteur ce n'est
pas cela,'c’est la position dans l'octave.

Ma Xess = La couleur de référence est-ce arbitrairement que vous llavez choisie en fonction
de sa qualité visuelle ?-

M, COMBASTET ~ Non ce n'est pas arbitrairement, car jtai trbuvé des:considérations de
physique théorique avec les théories de Brillouin sur l'interaction des vibrations
sonares et d'ondes lumineuses, Par exemple il y a des- phénoménes de rgfractions qui
1ntervmennent sur un réseau. lumlneux traversant une onde acousthua, ces phenomenes
sont quantltatlvement tres petlts mais ils ont dejé été expérimentés ayec des ultra-
sons et des pressions supdrieures & la pression atmosphérique. Le probléme peut se
poser de savoir si nos perceptions audio-visuelles ne sont pas coordonnéss dans cer-
taines conditions avec ces phénoménes lorsque la lumigre atteint nos yeux en traver-

"sant la pattern acoustique qud aboutmt & nos oreilles. : :

Lorsqu un son traverse llair aolulxe il ya duno des effets de refractlon, de ré-
flexion, dont certains peuvent 8tre privilégiée par des rapports numériques favorables
aux résonances entre les phénoménes.

Il faut toutefois noter que ceci intervient dans l‘atmosphére ambiante & des ni-
veaux énergétiques extrBmement bas, peut-8tre difficiles a décelexr. expérimentalement;
il ne faut pas pour autant dive 2 priori que clest sans impertance &t gue Iforganisa-
tion de ces intexrférences ne représente une structure cohérente et. peut Btre indispen-

sable pour la biologie du vivant.

L'expérimentation physique en a été faite & des pressions élevées et avec des
ultra sons. Dans la physigque du solide ll'interférence des phénomdnes acoustiques et
optiques est une sorte de prolongement de la pifzo électricité. Des applications
techniques récentes sont regroupées pour former la nouvelle technologie de l'opto
Blectronigue.

I1 n'y a pas de raison que l'argumentation biolegique et physiolagique ne s'ap-
‘plique & ces questions dans un proche avenir; c'est un domaine particulidrément impor-
tant qui peut révéler des liens de cohérence entre vision et audition,

Je reviens & la question initiale de la détermination de la couleur de référence.
Le choix devait traduire des conditions privilégiges d'interférence entte onde sonore
et rayon lumineux pour obtenir une application des propos ci~dessus & la conception
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de systéme électronique expérimental. Ces conditions privilégiées me paraissant
8tre les possibilités de résonance sur les modes les plus simples, les résonances
sur les harmoniques multiples de 2 en sont un cas; mais il est un cas également

tres dépouillé qui est assuré par les harmoniques dont la fréquence est 1l!'échelle
des puissances de 2 ou 2", Cette série présente le gros avantage -d!'8tre la plus
simple des séries arithmétiques de puissance, et la particularité de jalonner le
cycle d'octave dont le r8le est fondamental dans la logique de l'audition esthétique.
Sur cette base numérique on cherche les longueurs d'ondes acoustiques qui sont har-
moniques d'ordre 2 N des longusurs d'ondes de la lumidre visible. Et de la sorte

on associe au spectre visible une partie des sons audibles sur une référence cons~
tante, Une partie seulement puisque la lumidre visible ne couvre pas exactement une
octave, Mais la partie non appliquée peut recevoir l'application des pourpres qui
présentent certaines caract8ristiques des lumidres spectrales (en particulier la
complémentarité) et forment le cycle colord en assurant la tran51t10n progressmve

du violet texminal au rouge initial.

FIGURES =

_ Sur les figures en annexe on peut comparer la répartition des pressions
' Heoustiques-dfun systdme sonore formé par les harmunlques 2 avec celles d'un sys-
t2me sonore formé de fréquences dont la répsrtition est aléatoire sur un intervalle
- de fréquences ayant les mémes limites. Il apparaft évident que les renforcements
de pression sont plus importants et suivent un rythme de répartition favorisant
tous les effets.

M, SOLE - Estece que c'est un rapport entre longueur d'ondes ou un rapport entre fréquence;
Jje pose la question parce que la vitesse de propagation n'est pas la m8me pour le
son et pour la lumidre,

i . 5 . ’.‘."

M, COMBASTET - J'ai travaillé sur un rapport de longueur d'ondes pour une .raison toute
empirique : les phénoménes résonants sont généralement étudiés en fonction des di-
mensions des’ résoridtelirs ou des cristaux. Eela facxllte dans 1'imagination, la repré-
sentatlon de ce sur qui on raisonne,

M, CH. RODRIGUEZ -~ Puisqu'on admet que des &tre.humains irradient des ondes électro-magné-
tiques et vous dites qu'il peut y avoir des phénoménes de résonance entre les phéno-
ménes d'audition et de correspondance de couleur. N'a-t-on pas fait des statistiques
sur un grand nombre de personnes pour &tablir peut-8tre une correspondance entre 1'aus
dition et la couleur, :

Mme DUPLESSIS ~-0ui, Alfred Blnet le psychologue 1ta fait, il avait constaté que l'audi-

- tion colorée était assez individuelle, qu'il distinguait bien les auditions colorées
“authenthues,’c gst-a~dire naturelles et spontanéss, des auditions colorées axtifi-
cielles faites dans un but éducatif, mais il n'y a pas d'analyses statistiques con-
cordantes.

M. CH, RODRIGUEZ - “Cl'est peut-8tre trds logiqué car nos rayonnements propres présentent
peut-8tre des caractéristiques différentes comme nos empreintes digitales par exemple,

Mme DUPLESSIS - Il fallait la théorie de Flornoy pour expliquer cela, ces relations;
qu'il lie & la circulation du sang...

M, COMBASTET - Pour avancer dans ce problgme des relations de la voix et de llaudition
" colorée, nous allons maintenant faire quelques expériences avec le microphone bran-
ché sur l'appareil de traduction des sons et couleurs.
"..a/
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Nous verrons que pour les sons de lettres et plus particuligrement de voyel-
les chacun peut avoir sa coloration de voix, Cette coloration peut coincider chez
- certaines personnes, mais peut aussi varier avec les individus.

En effet & l'origine d'un timbre il y a la tonique fondamentale qui n'est
pas de méme chez tout le monde, et il est évident que la couleur du son " a " fait
sur une certaine tonique sera modifiée si la tonique est transposée, clest-aedire
gi le méme est prononcé sur une autre tonique.

11 s'ensuit une série de conséquences comme par exemple le fait qu'une per-
sonne qui parle régulidrement sur la m8me tonique, sortira des " a " toujours autour
de la méme teinte.

My Xees = Il y a aussi le. phénomgne d'intonation,

e A R SR S VTN

M, COMBASTET - Oui c'est exact, et, quand on dit que les méridionaux ont une voix colorée
avec leur accent, c'est vrai & la letire de mon hypothése,- :

Nous allons essayer maintenant le mlcraphone.

‘(Madame Froger;. thanteuse, accepte le micro et commence par dire en parlant les
voyelles A E I O U ON AN IN OU -.les coulsurs de 1l'écran prennent une teinte parti-
cullere a chaque EmlSSlDH sonore),

Monsieur Combastet demande alors & Madame Froger d'essayer de changer la couleur de
la voyelle gqu'elle prononce, elle essaye.alors de prononcer la voyelle A de diffé-
rentes manidres en jouant en particulier sur-ltintensité : la teinte varis peu et
Madame Froger remarque alors que c'est trés difficile de changer la coulsur de la
voyelle en parlant sur un m@me ton. M, Combastet reconnalt que c'est pratiquement
impossible et que par contre si elle essaye de prononcer A sur une autrs hauteur la
couleur changara. Elle prononce alors A sur des hauteurs différentes et;la couleur
A passe du bleu & l'ovan go, au vert ete.,, .

Cette double expérience a montré d'une part la stabilité de couleur sur la
tonique habituelle de 1'individu, et d'autre part le moyen de varier cette couleur,
Elle devrait réconcilier les antagonistes de 1'audition colorée; ceux qui ‘prétendent
a la coloration constante dtune voyelle, ceux qui prétendent & la coloration cons-
tante mais différente, de cette mé8me voyelle, et, ceux qui pratendent ia variation
de couleur de la voyelle.

. M. COMBASTET ~ Cet essai montre que la fameuse couleur des voyelles est une chose qui
est relative. Vous nous avez montré qu'elle peut se cantonner & des constantes, mais
qu'elle peut aussi varier suivant la tonique sur laquelle on parle.

En refaisant sur un ton de voix parlée mais 3 des hauteurs différentes une
série de " A " Madame Froger remarque qutelles ont eu comme une teinte fose qui sui-
vant le cas se rapproche des lilas ou dss oranges. M., Combastet fait remarquer que
ce rose est une tonalité qui appartient au timbre personnel de la veix de Madame
Froger,

L'expérience se poursuit avec des " OU " qui apparaissent bleu, Puis Madame
Froger reprend A en " glissando " montant et descendant.

Des teintes apparentées a la progession o' rouge au ‘violet, du v1olet au
pourpre puis l'inverse & la descente, se succédent . -

Il en est de meme pouxr un gllssando suxr I,

- Un autre essai est fait en changeant de voyelle de maniére contlnua mais, sur le méme
note IEEAEEOU etc... Ici, bien que le son soit filé sur la mame nivte” e ‘Bouleur
varie largement des teintes chaudes aux teintes froides,

‘ ‘l“"/
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[.'gssai suivant est un essai ds fluta par Mademoiselle CASTELLENGO. Tout d'abord
deux' notes jouées nécessairement-a ltintervalle d'octave donnent presque le m&me
rouge, puis au cours d'uneé courte mélodie, chaque couleur apparaft trds détachée
de la précédente en suivant le jeu'de Mademoiselle Castellengo; on constate par
exemple des FA bleus,des MI hémol verts.

Mo Xoos f'Comhenf peut-on définir une couleur pure ?

M, CDMBASTET - I1 faudrait se rapporter a la decomp031tlon de la lumigre blanche par le
prisme : chaque coulsur du spectre coloré ainsi étalé est pure, Mals ce spectre ne
contient pas les pourpres qui se classent entré le violst. et e rouga°'ces pourpres
sont assimilés aux couleurs purss en raison de propriétés semblables aux couleurs
du spectre, dans le domaine des couleurs complémentaires. On peut dire qutune coulsur
pure est une couleur monochromatique : par exemple le faisceau de lumidze d'un
est un cas typigue de lumidre pure. T

M. _LEIPP ~ Comme les oiseaux .sont le cas typique de sons puzs.

~ Madame Borel Maisonny fait. um essai de voyelles variées émises sur la m8me tonique
de base : OUOON AN AEEIU AN IN ON et Mademoiselle Castellengo remarque .avec la salle
~ Que les Doloratlons sont tres distinctes.
L'essai suivant sera celui des chants d'oiseaux; & défaut de voligre, une
cassette enregistrée donne la sonoxrisation et Monsieur LEIPP fait remarquer que les
. ‘chants d'oiseaux sont up cas typigue et tout & fait lnteressant par la. rapldlte et
"les enchafnements de la coulour induite et estime que " les ociseaux " cl'est trés re-
'marquable. '

= Pendant une dizaine db minutes des cris et des chants d'oiseaux -sont émis et traduits
en couleurs sur l'écran. La qualité de ce spectacle étonne la plupart des participants
1'harmonie des couleurs et le rythme des séquences dépasse ceux de la musique ou des
sssais vocaux précédents, L'effet esthétique est réellement exceptionnel,

M, COMBASTET - Il meste & montrer ung variante d'emploi .de cet: apparéil- elle résulte de
1l'analyse acoustique tr®s détaillée qui a été faiteé pour gnalyser l'actave en douze
parties. Il est intéressant .d'exploiter la sdlectivité du ‘systie’ d'analysa ainsi

~créé, Un obtient ainsi: les signaux du spectre réel, chaque bande de fréquence (ou ban-
de de hauteur) totalisant les sons fondamentaux et lss harmonigques, les transitoires
et les partiels; par exemple une harmonie d'orchestre donne des signaux répartis dans
presque toutes les bandes d'analyse c'est-a-dire dans les soixante douze voiss du
byatan. e . e

.Nous avons vu-au début de cette présehtatioh'que ces signaux pouvaient Etre
individuellement aiguillés vers des points lumineux pouxr reprasenter une matrice
d'octave ou un spectre llnealre, en temps réel,. :

Maintenant si.nous rassemblons tous ces signaux, nous pouvons en faire la
synthése en les additionnant. Théoriquement le son synthétisé doit 8tre identique au

signal acoustique introduit & l'entrée de l'appareil; en pratique il se trouve que
la synthése est d'assez bonne qualité,

M, LEIPP - Vous avez en somme une decomposltlon en 72 tranches égales; alors le son
entendu est évidemment moins bon que le son original mais il est suffisamment bon
pour 8tre reconnaissable et 1'intér8t est de pouvoir faire des expériences,

M. COMBASTET - Le boitier, dans ma main, sur lequel vous voyez six rangées-de douze in-
terrupteurs permet de sélectionner les signaux participant a la syrithése, La disposi-
tion est la mBme que. les 8ix lignes de douze points lumineux et le fait d!'élimirer le

4
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signal d'une bande exclut ce signal de la synthése sonore, et de l'éclairement du
point correspondant de la visualisation,

M, LEIPP -~ Dans le son entendu vous pouvez couper ce que vous voulez et voir ce que ga
donne.

M, COMBASTET -~ Oui, car la synth@se peut sortir au choix sur le haut-parleur incorporé &
llappareil ou sur un casque ce qui ouvre le champ des rééducations audio phonatoires
& spectre contx8ls,

M, LEIPP «~ On peut aussi simuler des surdités, c'est-3-dire reproduire l'audition particu-
ligre & un relevé d'audiométrie.

[n] a

{(Afin de démontrer lleffet et l'efficacité des sélections opérées un essai est fait
qui consiste dans le passage de musiques variées avec l'élimination de bandss graves
médium ou aiglies, de colonnes d'harzmoniques, de zones d'f ou 2 octaves et vous en-
tendrez ainsi la simulation de surdités dans telle ou telle fréquence aussi bien que
celle de la bande passante laissée par les P et T au Téléphone)

M, COMBASTET - Vous entendez maintenant la synthése; c'est pour cela que ga résonne un peu.

M, LEIPP ~ C'est quand méme trds reconnaissable, on comprend m8me les parole sans prabléme,

M, COMBASTET - Quand je coupe la ligne d'interrupteurs du bas, les graves, vous allez enten-
dre le changement de timbre.

- Peu & peu ligne par ligne deux octaves graves et une octave médium sont supprimées
et il ne reste qu'un son au timbre nasillard., Sur 1l'écran la séquence des coulesurs
passe dans une autre gamme de nuances & l'image du timbre modifié. Il ne reste que

3 octaves commengant au-dessus de 1000 Herz. Divers essais sont encore faits en se
sexvant de chansons, de variétés, de jazz. En particulier une seule colonne d'haxrmo-
niques est laissée et ce qui passe est comme le tintement d'une cloche monotone avec
un rythme lacunaire, pendant que sur l'écran des éclats irréguliers de la méme coue-
lsur, se succiédent : ce sont les fondamentaux et les harmoniques d'une m8me ‘tonique
de base =,

M. LEIPP - C'sst bon du point de vue souffle. Il y a des quantités d!'expériences & faire
en analyse synthése., Clest quand méme trds bon, c'est un vocoder & 72 voies. Il y a
beaucoup de choses gqu'on pourrait faire en ré&fléchissant, avec cet appareil. On pour-
rait tester l'analyse au sonagraph. Je le considére comme un outil de recherche puis-
sant,

Mlle X,., - Le bleu et le rouge sont toujours constants. Tout & ltheure quznd vous avez
| coupé les graves il ne restait plus que les aiglies et on voyait diverses coulsurs.

M. COMBASTET -~ Evidemment, puisque chaqué octave contient la totalité des coulsurs &lémen-
taires., Si je garde une octave compléte c'est suffisant pour faire apparaftre du bleu,
du rouge, du vert, etc..., Je garde tout l'arc-en~ciel., Je peux aussi rajouter du vert

4
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si on me le demande, en fermant les interrupteurs de la cinquidme colonne appartenant
aux autres octaves,

My Xese = Je vois le noir.., mais dans la nature je ne vois pas le noir; Jje ntentends pas
ls silence. Et dans la présentation visuelle on sent qu'il y a un rythme permanent
qui gBne la liaison entre les notes.

M, COMBASTET répond & ces remarques que le noir est llabsence de lumidre comme le silence
est l'absence de son,

Quant & la géne de liaison entre les notes elle est dle & dsux causes
1'une qui vient du manque d'accoutumance de l'oeil aux messages lumineux traduisant le
son en couleur et tout particuligrement du fait que l'oreille comble de manidre réflexe
les coupures de silence, L'autre cause vient d'un défaut de liaison entre 1l'appa-
reil et le tube couleur : llappareil n'est pas encore compldtement réglé.

My Xeeo = Si le silence n'sst pas une couleur, le noir psut &tre mélangé avec les autres
couleurs, c'est donc une couleur ?

M. COMBASTET - Alors le soh silence dans ce cas 13 doit &tre pris comme um son : les podtes
disent bien"qu'ils écoutent le silence".Cela revient au m8me langages que vous.

Mne Y ... ~ En musique aussi, 1'importance d'un silence dans une osuvre est vraiment capi-
tale aussi bien au point de vue musical qu'auditionnel.

My LEIPP ~ C'est peut-8tre plus important que beaucoup d'autres notes.

M. CDMBASTET - Le noir est la méme chose que ll'absence de lumigre. 5i jtallume cette lampe
" la lumidre jaillit, si je 1'éteins je suis dans le noir. Quand l'artlste souffle dans
sa fllte il y a un son, gquand il ne souffle plus il y a le silence.

My Xeoo = Il v a une analogie plus rapide : le BilenceAest lt'absence de pression acoustique,
et quand il y a 1l'absence de couleur c'est l'absence de pression de radiation,

M, COMBASTET =~ Oui c'est bien cela, mais ce n'est évident sous cette Torme que pour ceux qui
ont la représentation physicienne des phénoménes acoustiques et lumineux,

Nous sn arrivons & la conclusion de cette démonstration. Le probldme peut
paraftre aussi entier 3 l'arrivée qu'au départ mais cette technique vous a montré des
moyens ariginaux d'exploration,

'0'0'/
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CONCLUSION

I A T ST

L'audition colorée existe~t-plle donc ? Personnellement je n'hésiterai pas

© . & .répondre affirmativement; j'attirerai l'attention de chacun cependant, sur les limi-

tes de cette notion ‘en’ donnant de -celle~ci ume définition exploratoire, volontairement
générale 3 .

! {taudition colorée sst la caractéristique auditive qui fait ressentir une

. sensation de couleur & l'audition de certaines sonorités ! "

Cette formulation ne satisfera pas tout le monde et tout dabord ceux qui ne
croient pas due l'audition engendre des sensations colorées réslles; elle ne contentera

: pas non plus, ceux qu1 slinterrogent sur la nature prafonde de ltaudition colorée,

Aux premlers, je dirai que mon temolgnage est perdu au milieu d'um nombre pro-

' prement ‘considérable de témoignages analogues depuis langtemps., J'agouteral que les

rechérches ‘sur les constantes de cette perception ont été nombreuses, et que si elles
'ont pas aboutl, elles ont réuni une documentation importante.

Aux seconds, je dirai-que sesule une experlmentatlcn, & laquelle la méthode dé-
crite ouvre une voie possible, permettra de comprendre si les sensations de couleur
ressenties résultent d'une association (psychigque ou neurologique) entre les systémes
audltlf 8t v1suel, ou si elles sont la manifestation dtune fonction proprement auditive.

~Un tem01gnaga particulidrement remarquable formera ma conclusion; Olivier
MESSIAEN devait venir & la réunion dont vous venez de lire le compte~rendu. Retenu chez
lui & la suite d'un petit accident sur un escabeau de biblioth&que, il a pu venir essayer
1l'appareil de traduction des sons en couleurs-le lendemain matin, chez M. COMBASTET.

L'appareil était installé avec son microphone sur un piano, et, Olivier MESSIAEN
a patiemment étudié des séries d'accords, d'harmonies, et de transpositiong avant de
jouer et de s'essayer & faire apparaltre & ses yeux les coloris de son choix; il a réa-
lisé en particulier une suite en violet dont je serais incapable de dire comment il a
pu cnordcnner la varlatlon melodlque avec une “telle permanence de coloratlon, dans un

éventail 51 prec18 de huances. L'effet asihéblque était extraordlnalre.u

Son essai pose certaines gquestions sur la cohérence qui peut exister entre son

Aintuition de. la couleur, et, ma constructlon loglque en vue de " l'ecuute de la couleur"
Il est prématuré de, developper ce theme, ' -

Je rapporteral seulement la reponse qu'll fit, un jour, au cours d'un entretien

avec Claude Samules celul—c1 dud. demandalt " Voyez vous ces. couleurs ou les imaginez-
“vous ? M ‘ SRUE

A Et UllVlBI MESSIAEN de repondre :

" Je les" vois intérieurement; ce n’ est ‘pas de l'lmaglnatlon, -ce n'est pas non

plus un phénomdne physique, c'est une réalité intérieure .

Puigse cette réalité devenir accessible & tous.

o At M S
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SEQUENCE CHRONOLOGIQUE DES COULEURS D'UNE MELODIE

(I Seconde = 15 mm environ)

Regarder sous une forte lampe, ou bien en transparence devant la lumigre du jour ou
gn placant la feuille devant une lampe; il est inutile de décoller le film.

Le fragment de film ci-joint représente la succession des couleurs traduisant &

chaque instant le timbre du signal sonore. Il s'agit ici d'un fragment musical; il

est malheursusement impossible d!'indiquer de quel passage on regarde la traduction,
car la bande sonore n'est pas intégrée au film, Cet échantillon permet de voir aussi
bien la finesse et la continuité des nuances que la rapidité des contrastes colorés;
parfois la franchise d'un changement de couleur apparait dans l'espace de un temps

de l'ordre du 1/202me de seconde. Les passages sombres correspondent socit & un silence
soit & ume syncope, socit & un passage pianissimo; st'il y 2 une plage noire clest
dvidemment 1l'équivalent d'un silence absolu,



SPIRALE DES COULEURS

- FIG I -  La construction du cycle de couleurs des octaves

 montre le rapport des tons de l'octave sonore
avec les tons du spectre. lumineux -
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