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PRESENTATION DU G.A .M,

E. LEIPP

Au G.A.M., nous avons beaucoup d'amis de la premiére heure qui savent bien ce

que représente le G.A.M,... Mais il est utile de donner a ce sujet quelques précisions

pour les autres !

En 1963, sous 1'impulsion du Doyen GAUTHIER et de M. le Professeur SIESTRUNCK,
Directeur du Laboratoire de Mécanique Physique, il fut décidé de créer un laboratoire
de recherche acoustique spécialisé dans les domaines qui concernent ltaudition, en der-
nidre analyse (musique, parole, bruit). La responsabilité de ce laboratoire fut confige
3 M, LEIPP, qui venait de soutenir (em Mécanique) une thise sur le fonctiomnement et le
rayonnement acoustique des instruments & cordes. Aux diverses réunions ayant précédé c
cette création, qui comblait une lacune en France, il était déja devenu évident qu'

il fallait envisager des recherches en collaboration avec les praticiens de la musique...
Aussi une solution fut-elle cherchée pour nouer des contacts systeématiques avec les
musiciens professionnels, les facteurs d'instruments etc... Une méthode, qui s'est
avérée prégnante par la suite, consistait & organiser des réunions périodiques autour

de thémes donnés, développés par des spécialistes ayant feit dans les domaines de la
musique des recher-hes intéressantes. Un groupe d'acoustique musicale (GAM) fut alors
créé dans le cadre du laboratoire dont l'animateur fut M, LEIPP, bient8t secondé pax

Melle CASTELLENGO.

Ce groupe s'est réuni 84 fois depuis cette époque, traitant des sujets les plus
variés, dont la liste est disponible. Aprés chaque réunion, un bulletin ronéotypé était
tiré, & 300 exemplaires d'abord, puis & 500 exemplaires. Pour beaucoup de ces bullstins
une réédition s'est bient8t imposée; mais les difficultés matérielles (secrétariat,
papier etc...) nous ont obligé, voici quelques années, & confier la diffusion & la
REVUE MUSICALE qui distribue désormais le bulletin dans des conditions que l'on peut

. demander & M., DUPARCQ; Revue Musicale, 7 Place St Sulpice - 75006 PARIS.

La présente réunion (double) du GAM a posé le probléme du basson (KERGOMARD)
et des anches pour cet instrument (J.M, HEINRICH); ce bulletin apportera aux intéres-
sés, comme d'habitude, des informations qu'ils chercheraient en vain ailleurs., Malgré
les difficultés pratiques soulevées par la fabrication de ce bulletin, nous espérons
bien continuer dans cette voie,

Paris 7 Avril 1976
E. LEIPP
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AVANT - PROPOS

Le but principal de ce travail est de faire un tour d'horizon des problémes que
pasent un instrument de musique particulier, en essayant d'en voixr l'articulation.
Résoudre ces problémes ne pouvait 8tre qu'une étape ultérieure; en effet bien rares
sont ceux qui ont pu 8tre & peu prds résolus dans le cadre de cette courte étude :
courte quant au temps consacré (elle ne se veut que le début d'une &tude plus longue),
également courte quant aux développements qui suivent., Mais ne fallait-il pas commen-

cer par poser des problémes qui pour une bonne part ne l'avaient pas encore été 7

Nous espérons que ce bulletin pourra 8tre utile aux bassonistes, aux bassonistes
frangais en particulisr, qui ne possédent que treés peu d'information dans leur langue

sur leur instrument, mals aussi & tous ceux qui s'intéressent au basson,

Nous avons bénéficié du concours de musiciens, de musicologues, de fabricants

qui ont bien voulu nous aider; nous tenons a les en remercier trés vivement

Monsieur M, ALLARD, Professeur au Consexvatoire National Supérieur de Musique;
Monsieur A, WALLEZ, Monsisur A, SENNEDAT, tous deux bassonistes & Ll!'0Orchestre de Paris;
Monsieur C. WASSMER, qui joue du basson baroque, qui nous ont permis de les enregistrer

au laboratoire pour en tirer des analyses;

Monsieur J.P. VIGNOLLE, bassonistse, ler prix du Conservatoire de Paris, qui a
accepté de passer de trds nombreuses heurss au laboratoire pour faire diverses expée

riencea &t analyses,

Messieurs LYNDESAY, G. LANGWILL, de EDIMBOURG, A. REIMANN, de RADOLFZELL, musi-
cologues, RIEGER, de GAGGENAU, fabricant de machines & gougexr, F, MESSMER, de Munich,

qui nous ont aidés pour les recherches historiques et bibliographiques.

La maison BUFFET-CRAMPON, de Mantes-lLa-Ville, et la maison HECKEL, de Biebxrich,

qui ont bien voulu nous documenter sur le basson et sa fabrication,

Enfin Mademoiselle CASTELLENGO et Monsisur LEIPP, qui nous ont constamment

aidés gr8ce & leurs idées et leurs connaissances pour la réalisation de cette étude.

Le 7 Avril 1976

J. KERGOMARD
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a mis & la disposition du "laboratoire-atelier"
mulhousien, son dispositif de microphotographie.

Ces travaux se poursulvent dans des conditions qui
dérouteraient plus d'un et, plus d'une... Que mon
épouse trouve ici l'expression de toubte mon admiration,
ma gratitude et mon estime.

Restons toujours en famille en citant Madame HEINRICH,
mere, qui a tenu & financer elle-méme la construction
du microscope spécial.

Le non-universitaire qu'est l'auteur tient & remercier
1'Université, en l'occurrence Monsieur le Professeur
R. SIESTRUNCK et Monsieur E. LEIPP, de lui donner

la parole.

Lo Fondation de la Vocation tient une part prépondé-
rante dans la synthése que nous allons présenter.

Sans la bourse attribuée en 1972, & un moment on ne
peut plus opportun (ce qui est justement le but de

M. Marcel BLEUSTEIN-BLANCHET !), nous n'en serions pas
1la. Cela apparalt de mieux en mieux, avec un peu de
recul.

Nous ne pouvons omettre de remercier Mme D. MENSCH
(MULHOUSE), toujours dévoude pour les travaux de
dactylographie.

J.-M. HEINRICH
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QUELQUES JUGEMENTS SUR LE BASSON

LA _FORME_DU_BASSON

(1) BOUASSE (1930) -~ " Sa forme extérieure est abominable "
(2) Chevalier de CANAULE (1840) : -~ " Sa forme pittoresque est agréable & l'oeil ",

LA_SONDRITE DU BASSON

(3) Tablettes de renommée (1785) : " Antoni a liart de tirer de cet instrument sec
gt lugubre des sons moelleux et agréables M,

'(4) Jeén;Laurent de BETHIZY'(ﬂTEA) : Les sons de cet instruments sont forts et
brusques. Un habile homme en sait néanmoins tirer des sons trés doux,
treés gracieux et trés tendres Y,

(5) SCHUBART (1806) : " le son de cet instrument est si mondain, si aimablement ba~
vard, tellement en harmonie avec toute 8me pure, que ls dernier jour
du monde, on rencontrera encore certainement des milliers de bassons
parmi nous, Le hasson se plie & tous les genres,.... et il est tout
ce qu'il désire &txe ".

(6) GRETRY : " le basson est lugubre, et doit 8tre employé dans le pathétique,
lors m8me qu'on n'en veut faire sentir qu'une nuancs délicate; il
“me paraft un contresens dans tout ce qui est de pure gaieté " ,

-

(7) FROHLICH (1811) ¢ " le son trés émouvant de cet instrument lui est tout a fait
propre, exprimant les sentiments les plus solennels et sublimes, pré-
tant aux ponsdos uns corte de dignité dans leur expression, et attéw
nuant la majesté de ses graves par la grfce de son médium et de son
aigu ",

(8) BERLIDZ (1855) : " Sa sonorité n'est pas tr2s forte, et son timbre absolument dé-
pourvu d'éclat et de noblesse a une propension au grotesque dont il
faut toujours tenir compte quand on le met en évidence... Le carac-
tédre de leurs notes hautes a quelque chose de pénikle, de souffrant,
je dirai m8me de misérable, qu'lon peut placer quelquefois soit dans
une mélodie lente, soit dans un dassin dfaccompagnement, avec le plus
surprenant effet, Ainsi les petits gloussements étranges qu'on entand
dans le scherzo de la symphonies en ut mineur de Jeethoven, vers la
fin du crescendo, sont produits uniquement par le son un peu forecé du
la bémol et du sol haut des bhassons & llunisson Y. MEYERBEER a utiliss
les " notes flasques du médium " pour une " sonorité péle, froide
cadavéreuse ",

(9) Chevalier de CANAULE (1840) : " dans le bas, les sons du basson sont & la fois
sourds et rauques; ils contrastent, on ne peut plus péniblement, avec
les sons élevés si pénétrants et si purs ",

(10) Fexdinand-Simon GASSNER (1851) : " le basson, instrument trés agréable,... est
principalement propre & exprimer les sentiments tristes et sérieux;
il peut aussi donner a la musique de l'entrain st de la gaieté., Ses
sons sont... mélodieux, nobles, majestusux ",

N4
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Deux points de vua.de traités d'orchestration modernes : Hans KUNITZ (1961) et
Charles KOECHLIN (1954),

KUNITZ (12) KOECH! (13)
(basson Heckel) ~ (basson Buffet)
GRAVE ¢ +tris sonores et chaud trds sonores, pleines et bien timbrées
MEDIUM ¢ +trés chantant st mélodieux, tenu en général pour un peu ingrat,
sérieux et sombre les virtuoses arrivent & y -donnsxr des
- sonsexcellents - .
AIGY ¢ substance sonore plus petite, les notes se font plus " tendues",...
vers llaigu de plus en plus _ mais elles sonnent encore trés harmo-

nasale et " comprimés " nieuses’

i e A 0 e e O £

s
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PREMILRL IxRﬂ 5 RAPPELS ELEMENTAIRES D'ACOUSTIQUE

19) SON, TIMBRE. SONAGRAMME

Voici quelques rappels, & destination des musiciens, indispensables pour
comprendre la suite de cet exposé, Pour des explications plus compldtes, nous ne pou-
vons que renvoysr le lecteur au livre de M, LEIPP, auquel l'essentiel de ce qui suit
est emprunté (1),

Les trois composantes du son sont : la fréquence, l'intensité et le temps.

- Pour un musicien, cela se résume aingi s

- Fréquencé = hauteur : slle est notée grlice & la portée
~ Intensité : elle est notée par les nuances (piano, forte, ....)
- Temps : c'est le rythme,

Le musicien y ajoute aussi ce qu'il appelle le timbre, qu'il note en mentionnant sur
la partition : fllte, violon, basson,...

- Pour llacousticien, c'est différent : il commence par distinguer sntre les sons purs
et les sons CDmPJPXBu’ qui sont dss sommes de sons purs, Un son véritablement pur
(ou sinusofdal) ne se produit pas avec. les instruments traditionnels : pour s'en
faire une idée, disons que lorsqu'on siffle, on produit un son presque’ pur, Acoustie
quement, un son pur est parfaitement déterminé par sa fréquence (mesurée en Hertz),
son intensité et sa durée., Le musicien et llacousticien se comprennent donc trés bien.

Par contre, un son compisxe est une somme de sons purs : ses composantes
sont donc celles de chaque son pur qui le composent. Un son somme de trols sons purs
a donc neuf rompoqantes, pour 20 sons purs, il en a 60, .,. lLa différence entre un
m8me " la " a'la clarinette et & la flOte est qu'ils ne sont pas compdsés des m@mes
soNs purs :@qu’ll ont de commun, c'est que le son pur le plus grave de chacun d'sux
a la méme Tréquence,

Pour les instrumsnts dits & sons harmoniques, un son complexe est formé
dlun son pur appelé fondampntnl et de ses harmoniques : ceux-ci ont les fréquences mul-
tiples de celle du fondamental. Ainsi un " la " de fldte est ainsi composé (& peu prés):
un son pur de 440 Hz + un son pur de 440 x 2. = 880 Hz + un son pur ds 440 x 3 = 1320Hz,
Le moyen le ‘plus simple de le représenter est le sonagramme : celuimwci met ces diffé-
rentes composantes en évidence : le temps est en abscisse, la fréquence en ordonnés, et
1tintensité d'un son pur est notée par la noirceur gt la largeur du trait (Fig.I).

La hauteur d'un son

Quand on entend une note, on capte donc plusisurs sons purs t ce qu'on note
sur la partition est en fait le fondamental de ce son., Comment donc reconnaitre un son
aigu d'un son grave ? Le fondamental du son aigu est plus haut que celui du son grave,
et la distance entre les différents harmoniques du son aigu plus grands que pour celui
du grave (Fig.2), C'est ainsi que pour les notes graves du basson, les xvaiss sont tele
lement proches qu'elles se touchent,

-
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Le timbre d'un son 3

Il est déterminé essentieiiement par 1l'intensité relative des différents sons
purs qui le composent, et de l'évolution de cette intensité dans le temps, Ainsi pour
la flO0te, le fondamental est intense, et il y a trés peu d'harmonigues; pour le violon,
il y a beaucoup plus d'harmoniques, et ce sont les 2° et 5° qui prédominent; pour la
clarinette, il y en a aussi beaucoup, mais ils sont tous de rang impair. UQuant au basson,
dans le registre grave, le fondamsntal est presque inexistant, ainsi que les harmoniques
2 et 3; a partir du 49, il y a une intensité notable, jusqu!ad un. rang assez élevé, a
part un trou entre le 14° et le 16° (Fig.3),

Le fait gue le fondamental mandque ne gfne pas du tout lloreille, qui repére
la hauteur d'un son & la distance séparant les harmoniques : nous en aurons confirmation
en filtrant toutes les fréquences graves diun son de basson : on. n'entend pour ainsi

dire aucune différence.

2°) LES TUYAUX

ot

a) Définitions, Partiels et harmonigues

Soufflons our la tranche dbun tuyau cylindrique ouvert aux deux bouts et de
taille moyenne (rapport au diamétre de l¥ordre 20 & 25 par exemple), en forgant graducl-
lement le souffle. On entend dtabord une note trés grave (fondamental) puis uné série
successive de sons qui sont approxinativement une série harmonique (fréguences double,
“triple, quadruple,....). Les sons que l'on " sort " ainsi d'un tuyau sont ses "partiels":
le -fondamental est le partiel 1, puis vient le partisl 2, 3 etc..., On sait que les tuyaux
fermés & llautre bout (bourdons) ne donnent que la série des partiels impairs (1,3,5,etc..)

(" que partiel correspond 2 un déecoupage automatique du tuyau, en deux, trois,
quatre parties égales, Lorsquion souffle de plus en plus fort, & certains moments c'est
comme si. on excitait un tuyau deux, trois, quatre foils plus court en ce qui concerne

. la hauteur des sons obtenus. Ceci est trds approximatif, car les houts de tuyau ne sont
acoustiguement pas faciles & détemminer. Aussi introduit-on généralement une " correce
tion aux bouts " dans les calculs,

A 1l'intérieur du tuyau, ce découpage en 1, 2, 3 parties est délimité par
les ™ nosuds " et des ventres ", On devrait toujours préciser " de vitesse " ou de
" déplacement ", car un noeud de pression est un ventre de vitesse. Ainsi, pour un
" tuyau cylindrique ouvert aux deux bouts qui donne son fondamental, on a un ventre
(de vitesse) aux deux extrémités et un noeud au milieu. Pour le partiel 2 on a un ven-
tre & chaque bout et un -autre au milieu avec des noeuds intermédiaires etc..., Tout cela
<. - est bien connu, s ‘ S '

I1 est néanmoins indispensable de préciser que chaque partiel ainsi donné
par le tuyau est une note musicale, phénoméne périodique complexe dont chacune comporte
par définition toute une série d'harmoniques, harmoniques qui sont nécessairement des
multiples exacts: du fondamental,

- " Résumoris : En pratique, pour différentes raisons, les partiels d'un tuyau
ne sont pas tout & fait des multiples du fondamental; parfois ils s?en éloignent méme
beaucoup, Mais chaque partiel comporte une série dfharmoniques exacts, qui se traduisent

SUT NOS sonagrammes par une superposition de raies rigoureusement équidistantes.

vevesf
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le sonugramme ,
— (Tere partie)
Pigure n° 1 f Figure n° 2
(i)
fréquence 2
1 e g s e
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| -~ =
e La, ™, sol,
Une note de flfte 440 Hz 588 He 49 Hs
Figure n° 3
Sonagramme de Basson Buffet (Gamme chromatique 1ide )
(sibo - 4 4)
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b) Le tronc:.de clne - - -

la différence entre un tuyau clnique et un tuyau cylindrique sst que les
ondes sont sphériques pour le premier et planes pour le second (pour une onde sphérique,
les surfaces sur lesquelles tous les points vibrent de la m@me fagon & un instant donné;
clest-a~dire tous les points sont en phase, sont des sphéres; pour une onde plane, ces
surfaces sont des plans).

La théorie élémentaire. du PSDL romplet e2st blen connue. Il se comporte comme
un tuyau cylindrique ouvert aux deux bouts de méme longueur, Mais eh pratique, gquand
on met un systéme excitateur au sommet d'un céne, on est contraint de lYouvrir, et on
ne peut alors plus parler d'un cBne complet, mais seulement d'un tronc de c@ne.

Nous verrons dtautre part qu'd l'endroit de l'anche, il y a nosud de vitesse :
clest pourquoi le tuyau se comporte é”EmmﬁpIES comme s'il était fermé du cfté de llanche.
Ainsi la clarinette sera assimilée, en théorie élémentaire & un cyllndre fermv & un
bout, et le basson & un tronc de cBne fermé& au petit bout

- Comparaison tronc de cBne -.cylindre fermés & un bout,

jkr

- . . e
Les ondes sphérigues ont un potentiel des vitesses en S A cause du

terme r au dénominateur, les calculs. aDﬂt bien plus compllquep pour un t yau elnique

que pour un tuyau cylindrique (potantlul en eJkr). Pour un cbne complut ou un tronc

de cBne ouvert aux deux bouts, c'est encore assez simple : les fréquences de résonance
sont les m8mes gue celles d'un tuyau cylindrique ouvert aux deux bouts de méme longueur;
seule la situation des noeuds et des ventres est différente (Fig.1).

Par contre un tronc de cBne fermé au petit bout et ouvert a llautre se compor-
te de manidre moins simple : ses pariiels ne sont pas harmoniques, L'explication intui-
tive en est simple : il se trouve &tre l'intermédiaire entre .le clne complet et.le cy=-
lindre fermé & un bout, (Pour s'en rendre compte, il suffit de faire varier le diamétre
du petit bout, en fixant celui du gros bout, ainsi que laAlongueu: du tuyau, Fig.2).
Voici les calculs faits sans corrections (Bouasse indique que l'expérience confirme

~ bien la théoxie) :

Rapport des }
Diamgtres Partiel 1 Partiel 2 |Partiel 3 Partiel 4
‘ aux éxtrémi- C Co ' ' c
- ' tés
| Coris complet | O 100 7200 300 4o
Tronc, de: c8ne 1/100 90,3 182 275,6 | 370,9
| Tronc de ctine . 1/3 - 712,9 - 162 257,7 ..355,6
Tronc de clne 2/3 58,5 153,3 252 .351,4
Cylindre 1 50 150 250 350

lLes partiels

sont donc compris entre 2 et 3 fois la. fréquence du fondamental

pour le partiel 2, entre. 3 et 5§ fois pour le partiel 3, entre 4.et 7 fois pour le par-
tiel 4, entre 5 et 9 fols pour le partiel 5, etc... Ils sont donc tgup hauts par rap-
‘port au cbne complet.

o.ooo/
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- Calcul des fréquences de résonmance d'un tronc de cBne fermé au petit bout

20FL _ _ _ 2n.f
C o

ol f est la fréquence, c© la vitesse du son, L la longueur du tronc de cBne, a la

distance entre le sommet du cBne et le petit bout du tronc de cfine. Dans certaines condie

tions que nous préciserons, on peut faire une approximation, et on trouve

ke N . . , .
F o= E?C?E:;T « En premidre approximation, le tronc de cBne fermé au petit bout est éguie

Pour effectuer ce calcul, il faut résoudre 1l'équation ty H

valent au cBne oqmplet obtenu en complétant le tropnc de cne jusqu'd son sommet (Fig,3)

(Iei k est un entier),

La condition est que le rapport des diamd@tres des extrémités (petit bout sur
gros bout) ne soit pas trop grand, et que le numéro du partiel ne soit pas trop élevé,
En pratique, les résultats sont satisfaisants pour le basson, le hautbois, le:saxophone,
au moins pour le fondamental des notes les plus graves, De toutes fagons, cette approxi-
mation est bien meilleure que celle qui consisterait & les assimiler & des troncs de
cBne ouverts aux deux bouts, ' ' (

Mais l'erreur croft comme le carré du numéro du partiel; dtautre part pour un

tuyau donné, plus sa " longueur efficace M. (dfle aux trous latéraux) est petite, plus
d/D est grand, et donc plus l'erreur est importante.

~ Exemple de calculs faits sans approximation

Voicd un exemple de résultats : supposons le basson vraiment c8nique, d'une
longusur de 2,55 m (ce qui est trés arbitraire, car deux questions se posent : quelle
est la longueur de l'anche 7 et oll se trouve exactement le noeud de vitesse & 1'endroit
de l'anche ?); supposons également les diamdtres de 4 mm et 40 mn aux extrémités, ot
négligeons la correction au bout ouvert, on trouve alors :

Calcul Approximation rApﬁroximation
complet du clne complété du tuyau ouvert aux
! 2 bouts
Partiel 1 60,18 Hz , 60,00 Hz - 66,6 Hz
$ib_ + 14 savarts Sib_ + 13 do, + 9
&) o
. 121,32 Hz 120,00 Hz 133,33 Hz
Pertiel 2\ aip, +17 | sib, + 13 - doy + 9
Partiel 3 183,74 Hz 180,00 Hz 200,00 Hz
' faz + 22 fa? + 13 5012 + 9

‘(Rappelons que 25 savarts = 1/2 ton).

¢) La correction au bout

Toute cette présentation néglige ce qu'on appelle " correction au bout "
la théorie élémentaire suppose que tout le phénomdne acoustique a lieu dans le tuyau,
et que l'air & l'extérieur ne vibre pas, Il n'en est évidemment pas ainsi, car un tuyau
produit un son qui se propage & l'extérieur, puisqu'il est audible., Empiriquement,

cond/
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on sait qu'il faut corviger la théories élémentaire dans le sens d'un allongenent du
tuyau @ mais il faut savoir que les partiels ne sont pas justes déja pour un tuyau
simple, sans perturbation, et a plus forte raison quand on lui met & un bout un
systeme excitateur,

d). Les tuyaux recourbés

. Quand on prend un tuyau cylindrique ou cBnique et qu'on le plie ou l'enroule
(comme on le fait par exemple pour les cuivres), on ne le change, diteon, pour ainsi
dire pas acoustiquement. Cela s'explique trés bien : les déplacements des particules en
vibration sont infimes ¢ ainsi pour 0 dB et 200 Hz (sol,), on a une amplitude inférieure
a 10“10 m (1/10000° de micron); et & 120 dB de L'ordre de 40 microns). Si donc la cour-
bure n'est pas trop grande, on imagine aisement qu tglle influe trés peu sur les réso-
nances

Pesut-on en dire autant dl'un instrument brutalement plié en deux comme le bag-
son, ou pire comme le cervelas ? Nous ne le pensons paa ¢ nous y reviendrons.,

e) Le rfle des trous percés latéralement dans un tuyay

Un trou percé dans un tuyau est caractérisé par sa position, son diamdtre
gt sa hauteur ; celle~ci ne peut Etre en aucun cas négligée, pulsqulelle est au moins
égale a l'épaisseur de la perl du tuyau, Pour cette raison, nous appellerons les trous
cheminées,- o

Une théorie simpliste revient & dire que tout se passe comme si on coupait
purumenb gt simplement le tuyau & L'endroit du trou, Clest mdlheureuuemant faux,. car
la partie aval du.iuyau a un rble acous LLque non négligeable, :

En, fait, cela dnpend baduuoup dua dlmen81onb et de la pOSLtLOﬂ du trou, Cette
théorie est presque correcte quand le trou est large (i.e. quand son diamdtre est de
1'ordre de celui du- tuydu) gt quand la cheminée est courte, Dans le cas qui nous intéres-

8@, nous Verrons que les trous du basson: sont, assez étroits et les cheminées lopguas.
La théorie ne s'applique donc pas du tout.

Pour le montrer, nous allons donner quelquss exemples calculés avec la théo-
rie élémentaire sans aucune correction, sur des tuyaux cylindriques, Les paramdtres

sont nombreux : longueur du tuyau L, rapport des diamgtres du trou & celui du tuyau
x = d/D, position du trou Y, hauteur de la cheminde h .

1 = Fixons nous une fréquence (500 Hz). Cherchons & quelle position il faut
mettre le trou pour obtenir cette fréguence comme fondamental, en se donnant comme
fixes la longueur du tuyau (45 em) et la hauteur de la cheminée (1 cm). Si on place
le trou & 33 com de ll'entrée du tuyau, il faudra un rapport x de presque 1, (8% on
le plagait plus loin, il faudrait un trou de section plus large que le tuyau, ce qui
n'est pas réalisable). Pour le placer plus prds, il faut diminuer le diamdtre du trou :
ainsi-au milieu du tuyau (22,5 cm), il faut un repport de moins du tiexrs, 0,321.

Clest ce qulon voit sur la figure 1, ol nous avons fait les calculs pour
trois hauteurs de cheminées. (On s'arrBte au milieu du tuyau; théoriquement, clest

coed/
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[

symétrique suxr llautre moitié du tuyau; en fait, avec un systéme excitateur, on a du
mal & exciter la partie du tuyau en aval du txou).

2 ~ Nous avons ohienu ces résultats en nous fixant un fondamental, I1 y a
donc plusieurs positions trés différentes pour obtenir un fondamental donné; mails ces
positions ne sont pas équivalentes : les partiels sont de plus en plus faux quand on rap-
proche le trou de l'entrée du tuyau, autrement dit quand on diminue le diamdtre du trou
(Fig.2). Dans notre cas précis, on voit que le partiel 2 est trds faux & il baisse con-
sidérablement depuis l'octave du fondamental presque jusqu'a la quinte.

Par contre, une fois fixde la position du trou et la fréquence du fondamental,
on peut prendre plusisurs diamdtres de trou différents (avec la hauteur de.cheminée
correspondante, d'autant plus grande que le diamdtre du trou est grand), sans pratie
quement changer la hauteur des partiels. '

3 - Si on se fixe la position du trou, on s'apergoit que les partiels (y com-
pris le fondamental, que nous ne fixons plus), baissent de plus en plus

a) quand h croft et x reste constant

b) quand. X décroit et h reste constant

it e S st e 423 e

) Plusieurs trous percés dans un tuvau, R8le des cheminées Termées.

.

~ Dans la réalité, il y a beaucoup plus qu'un trou ouvert, et de plus les trous
fermés jouent un r8le non négligeable & cause des cheminées. C'est bien sOr le premier
trou ouvert qui a le xSle acoustique primordial, mais on ne peut assurément pas négliger
les autres, ouverts ou fermés. On comprendra donc que quand un facteur modifie un trou,

il est bien souvent obligé de modifier tous les autres en méme temps,

Les cheminges fermées ont une grande importance, & la foils sur le timbre et sur
la justesse des partiels; en particulier, slles tendent & baisser les partiels, et ce
dlautant plus que le numéro du partiel est plus élevé : sur le fondamental, leur influen-
ce est tres faible, Nous y reviendrons,

" g) Les fourches

Quand on pexrce treis trous successifs dans un tuyau, on obtient trois notes
en les ouvrant l'un aprds llautre., Mais si on ferme par exemple le ler et le 3°, en
laissant le 2° ouvert, on peut ohtenir une note intermédiaire entre celles qu'on ob-
tient dtune part en fermant seulement le premier, et dlautre part en fermant les dseux
premiers. C'est ce qu'on appelle un doigté de fourche, La note se caractérise par uns
sonorité différente des autres notes, par une moins grande puissance en général, et par
le fait que les partiels sont faux.

h) Clés " ouvertes " et clés " fexmées ", Dénomination des trous.,

Il y a deux sortes de clés : les clés ordinairement ouvertes qui ne sont fer-
mées que pour certaines notes, et les clés ordinairement fermées qui ne sont ouvertes
gue pour certaines notes, Elles jouent évidemment un r8le acoustique bien différent.
Précisons s'il en est besoin que les trous sans clés sont assimilés aux clés ouvertes,

Cela nous améne & un probléme délicat : la dénomination des trous. Acoustique-
ment, le systdme logique consiste & partir du tuyau tout fexmé : on obtient une cerw
taine note (Bibo pour le basson); puis en ouvrant le dernier trou, on obtient une nou-

velle note, qui donpera son nom & ce trou (ainsi le trou de bonnet sera le trou de siﬁ ).
i

ceens/
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Et on continue ainsi., Ce systéme a llavantage d'8tre cohérent : un trou situé entre
deux autres trous portera le nom d'une note située entre les deux notes correspondant
aux deux autres trous,

Mais certains trous ont été percés de fagon qu'en les fermant on obtienne
une note nouvelle : on a donc pu. les appeler du nom de cette note. Clest le systéme
adopté en général par les musiciens, qui 1'ont étendu & tous les trous, qutils sdient
ou non munis de clés (ils appellent ainsi le trou de bonnet trou de sib )

Le seul cas oll les deux systémes se rejoignent est le cas des clés fermées,
qui portent le nom de la note obtenue quand on les ouvre.

Voicd donc notre ligne de conduite : pour les trous pour lesquels il y a am=

biguité&, nous les avons numérotés; pour les clés fermées, nous les appelons bien sOr
de leur ssul nom logique, -

i) Trous de reqistre

Quand on souffle plus fort ou qu'on pince plus les ldvres, les musiciens
.savent qu'on obtient successivement les différents partiels du tuyau, Ainsi sur les
- cuivres, on utilise un-grand nombre de ces partiels; ce qui pBImFL avec ueulement trois
pistons d'obtenir une. trés vaste étendue chromatique. :

, On sait que le deuxidme partiel est & psu prds l'octave du fohdamental OU par-
~obdel 1,118.3°'est la quinte aumdessus du 2°, le 4° l'octave au-deasus du 2 PR

Pouxr leg b01s, on ne dépaSuB gudre le par’iel 4, Mals pour aider 1'émission
de ces partiels, on utilise souvent un petit trou qui emp8che le Ffondamental de se
former, en forgant la création d'un noeud de pression & son. emplacement C'est ce qu'on
appelle un trou.de registre (trou d'octave pour le partiel 2y de’ qu1nt01em@nt puur le
partiel 3, de double octave pour le partiel 4, ...). Le son du partiel ainsi dbtenu est

plus faclle & attaquer, et il est plus pur, car il ne contlent pas de fondamental.
o Du let»Dﬂ placer ce trou ? En prlnc1pb au volslnagb atun noeud de' -pres 31on;
B = Nous feronc quelques CalCUlo danu notra erlSleE
parvie, ' Co s . ‘ .
En falt, sa place peut varier legnrbment. C'est ce qui explique qu'un m&me

* o ctrou.pulsse servir pour plusieurs notes voisines.

J) Notation des hauteurs musicales : notation frangaise

Le la 440 Hz sera appelé la, , Le la au«desémgshiaz 5 le la au~dessus la, ,
ete... L'octave commence au do : ainsi le sib grave du bassoh sera appele,51bo , mais
le 'do grave do1 .

3°) LE SYSTEME EXCITATEUR : L'ANCHE ET LE MUSICIEN

Le systéme qui produit les sons du bassan no comprend pas que le tuyau pro-
prement dit, dans lequel ltair est en . vibration; il comprend aussi le systéme excita-
teur, formé de l'anche et de 1l'instrumentiste lui-mdme.

verned/
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a) Définition de 1'anche (Bouasse)

C'est " un appareil dont la vibration est entretenue par un courant gazeux
et qui réciproquement détermine une périodicité de forme et de débit dans ce courant ",
Ce courant est soit discontinu (i.e périodiquement interrompu : clest le cas de l'anw
che battante), soit continu (c'est le cas de l'anche libre).

l.e premier théoricien de l'anche fut Wilhelm Weber, qui publia ses travaux en-
tre 1825 et 1830 (2), Depuis, il y a assez peu de travaux nouveaux sur cette question,
Donnons les critéres de classification de Melde : il y en a deux : d'une part la fagon
de produire les courants d'air (excds de pression ou vide relatif), d'autre part le cété
de l'anche ol est produit ce courant d'air, Dans le cas de l'anche double du basson, on
produit un excds de pression & l'extérieur de l'anche : c'est donc une anche battante
+ k. '

Sur l'anche double elle-m8me, les travaux d'acoustique sont extrBmement rares,
Seuls Bouasse et Fouché ant fait quelques expériences. Voild ce qulon peut en dire :
Quand on excite une anche seule, on s'apergoit facilement que la fréquence produ’bts monte
avec la pression, On peut ainsi faire monter une anche de basson de presgulune octave.

b) Le couplage anche=tuyau

Nous avons vu que chacun des deux éléments anche-tuyau a sa fréquence de ré-
sonance propre. Le facteur cherche & ce que le tuyau impose sa fréquence au systéme quand
il fabrique et l'anche et le tuyau. Voici l'expérience de Fouché, décrite par Bouasse
" A une anche de basson Fouché adapte un tuyau cylindrique de diam@tre intérieur 16 mm;
il existe donc un brusque élaxgissement quand an passe du tube t au tuyau : la réaction

du tuyau sur l'anche est petite,

" Soufflons : outre le son dfi & la réaction du tuyau (son qui lui méme monte
notablement en pingant les ldvres et en forgant le vent), on entend le son d'anche :
d'oll une diphonie qu'il est impossible de méconnaftre., On remarquera que 1'intervalle
entre ces sons, a priori quelconque, dépend de la pression., Comme le son du tuyau est
accompagné d'harmonlquea, il cx15te généralement des battements entre un de ces harmo-
niques et le son d'anche.

" Diminuons le diam&tre du tuyau : sa réaction augmente, il impose plus exacte-
ment sa fréquence. Corrélativemant, il est plus difficile de la changer en pingant l'ap-
che avec les ldvres et en forgant le vent; la diphonie tend a disparafftre par suppression
du son d'anche., Tout ce qui diminue la discontinuité de diamdtre des tubes au voisinage
de l'anche, serre la liaison entre le tuyau. et l'anche " (3).

C'est pourquoi on cherche a avoir une bonne continuité entre ltanche et le
tuyau, gr8ce au bocal, dont le r8le dans cé couplage est donc essentiel, C'est pourquoi
aussi sur un cromorne, le tuyau étant cylindrique, on doit mettre une anche faible pour
que la réaction du tuyau soit suffisante.

En principe, il y a un noeud de vitesse (ou ventre de pression) & llendroit de
ltanche. Cela g8ne un peu l'intuition, car on  attendrait que le Tluide au contact de
1tanche soit au contraire mis en mouvement par l'anche et donc soit & un maximum de vie
tesse. Citons Bouasse : " Il est impossible de conclure la loi d'écoulement de la loi
de vibration de 1'anche : méme quand cette dernigre est sinusofdale, l'écoulement peut
8tre quasi discontinu. Toutefois, si la loi de vibration de l'anche s'éloigne beaucoup

d'8&tre sinusoidale, il en est vraisemblablement de mBme de la loi d'écoulement : le timw
bre est plus criard " (4), De plus, il ne faut pas oublier que la vitesse acoustique du
fluide dans le tuyau est perpendiculaire & la vitesse de vibration de Ll'anche.

-qu-uo/
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Citons également Foch : " Noug avons vu que dans les vibrations automentretenues
d'une anche, la pression épzouve imnédiatement & 1l'aval de cette dernidre des variations
considérables, Par conséquent lorsqu'elle est associée 2 un tuyau, l'anche est bien plus
prés d'un ventre 'de pression gue d'un ventre de vitesse., En pratigque on peut, dans les
conditions normales de-l'emploi de lianche, admettre l'existence dlun ventre de pression

au niveau immédiat de l'anche " (5).

Clest ce qui-nous a permis d'afflrmur que le basson fonctionnailt comme un tuyau
troncBnique fermé é un bout,

Voila donc briévement énoncées les idées principales sur le fonctionnement d'une
anche double.

c) Llinstrumentiste

Il ne faut pas oublier que la cavité buccale du musicien fait partie du systéme
- excitatbur, Cl'est une des raisons pour lesquelles la m8me anche sur le m8me basson ne
donne pas le m8me son avec des musiciens différents., On sait peu de choses sur le réle
de'cette‘baVité. Une étude de E. LEIPP (6) 2 néanmoins bien mis en évidehre les diffé-
rences de.timbre qutun 1nstrument18te peut obtenir en Faxsant var:er la forme de sa
cavité buccale,

CONCLUSION : Nous avons vu les principaux composants du systéme acoustique. En
fait il faut ajouter que la salle ol est émis le son intervient de maniére importante.
Aprés ellp, la boucle se referme sur l'instrumentiste, qui rRgle son jeu en fonction
de ce qu 'il entend. Cl'est ce qui fausse inévitablement les expériences comparatives,

“car un 'mdgicien s'adagte quand il passe d'un instrument & llaubre, dlune anche a llautre,
d'uneé salle & Llautre. Autant d'blemenis qu 151 est bon d'avoxr en t8te quand on parle
dtun 1nstrument de: mualque.‘;
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DEULRTELD PARTIE s HISTORIQUE DU BASSCN

Les origines du basson sont trés anciennes : il est né au 16° sidcle, et on

peut dire qu'il a atteint sa maturité dés la fin du 17° sidcle. Mua:calement le

- 18° siscle fut pour lui une trés grande période; son évolution technique fut alors
assez lente. Mais dés 1785 environ, et jusqu'd la fin du 19° sidcle, les facteurs
se mirent & faire de trés nombreux essais; les clés se multiplidrent, De cetts toupw
mente sortirent deux instruments trds différents : Ll'unelappelle Buffet, c'est la
version moderne du basson baroque, qui fut achevée vers 1880, L'autre stappelle Heckel,
il est radicalement différent; né vers 1820, son évolution s'acheva vers 1905,

w I° PERIODE ¢ LA NAISSANCE -~ d'environ 1550 & 1700

1°) Les différents_instruments 3 anche double de la Renaissarice

Jusque vers 1650, coexistérent un grand nombre d'ln%trumenbs différents. Es-
sayer de domner un nom pr801 &4 chacun d'eux n'est pas chose facile : les confue
sions sont innombrables, la plupart des autsurs de 1'époque utilisant souvent
plusisurs noms pour le m8me 1nstrument, ou ce qui est plus grave,. le m8me nom
pour des instruments différents. De plus il y a de grandes dlffﬁrcnces entre les
pays, entre les langues.

Nous nous contenterons de donner une idée succincte des instruments qui exise
taient a l’epoque.,A notre av1s, on peut distinguer 5 types d'Jnatruments graves

-

& anches doubles : .

19) La bombarde (allemand Pommer, anglais Schawm, italien Bombardo) : c'est
-le hauthois actuel, qu'on fabriquait dans toutes les tailles, La plus
grave (contrebasse) atteignait 3 métres de long : on la voit représentée
par une gravure de Nuremberg de 1679. C'est donc un instrument conigue
droit.

2%) Le bhasson, ou fagot, tarot, curtall, dolcian. Clest un instrument coniaue
=2.288800, got, ’ ’
plié en deux, d'une ou deux pidces de bois,

3°) Le cervelas (allemand Rankett ou Wurstfagott, anglais Rankett) : instrument
conigue ou cylindrique replié de nombreuses fois.

4°) e courtaut (décrit par Mersenne, qui correspond & la sordun, décrite par
Prastorius) : c'est un instrument cylindrique. Pour la mé8me tessiture, il
e85t donc deux fois plus court que les précédents, comme le précise Prasto-
riug,

5°) Le cromorpe (allemand Krummhorn, anglais Crumhorn) : ctest aussi un instru-
ament cylindrique dont l'anche n'est pas attaquée directement,

Pour bien montrer combien l'identification des différents instruments est diffi-
cile, je voudrais donner quelques exemples de la littérature de 1'époque

Mersenne (1) commence par définir le fagot comme instrument fait de deux pidces
liées ensemble, puis le basson comme instrument fait d'une seule pidce. Mais cd
ne l'emp8che pas plus loin de tout mélanger : il parle du courtaut, qui " n'est
pas autre chose qu'un fagot, ou basson raccourci ", diteil, et ajoute aussitdt
qutil est d'une seule pidce de bois et cylindrique ! On imagine aisément ce qu'on
trouve plus tard comme erreurs dans la littérature sur le basson, suivant que

R4
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2)

les auteurs tcnalpnt compte d'une phrase ou dlune autre. De plus au 19° sidcle,

on ne se gBnait pas pour transformer un texte; ce qui sxpligue que les esrreurs
grossigres soilent particulidrement nombreuses, Paxr o<empJL, citons Jacquot (1886)
définition du cervelas : " il a la forme d'un barillet; clétait la contrebasse

du hautbois, Il se composait d'un morceau de bois cylindrique,..."; (2) plus loin,
définition du courtaud : " Petit basson, qui se nommait aussi cervelas, selon la
forme qu'il affectait... L'intérieur de cet instrument renfermait 6 tubes destinés
3 conduire llair... Il mélange donc abgsolument tout, recopiant sans doute trés
librement l'encyclopédie de Diderot, qui elle-m@me recopiait partiellement Mer-
senne,

Un autre exemple 3 en 1703, Brossard écrit = " Fagotto = basson, ou basse de
chromozne " (3), puis " bombardo = basson " (4), repris par Mattheson, en 1713,

Lyndesay G, Langwill (5) nous donne de nombreux exemples de confusicns & propos

du curtall, La premiére chose étonnante, c'est qu'il semble bien que ce soit le

méme mot que courtaud, alors que le premier est cfnique, et lo second cylindrique.

. Sur cette question de d@nomlnabnon, peut-on dire comme Mersenne @ " il importe
fort peu de savoir comme on les appelle, pourvu gqu! on en sache la fabrique et
J'uuage U ? Certes la faprication st ?'usdge sant les plus 1mportanLu, mais il
est tout ‘de mBme pluq commode d'avoir une nomcnclaturm perLS v En 1956, Albert
Relmann a publ: ‘sa thése. (6)9 gui raprpsente un. travail cons 1dérable sur les
dlfferents noms du basoun et leur étymologie,

ST

Les débuts_du basson

Nous avons mentionné plus-haut cing appellations pour le basson s en France
on utilisait, semble~t-il, aussi bien basson qua fegot ou tvarot; en Angleterrs
curtall, en Allemagne Vﬂgott oo Anlzian, de méme cu'en ltalie. Une chose semble
certaine : deux types ont coexisté : les instruments faits de deux morceaux liés
ensemble; et les instruments diune ssule: pisce dé“bbiS} 11 wat p%bbéblc; mais non
certain, que-le nem de fagot vient du fait que les " deux morceaux de bois sont

~liés et fagotévensemble=" (Mexsenne). Quant au mot ba~~nn, il vient de bhasse : on

disait " basson de hautbois ", par nxempJP dans l'ﬂncyuimpedlu de Diderot (7).,
Pay . ailleurs, il y eut bien siir plusieurs Law]lab dtinstruments, Ainsi dolcian
désignerait plutdt un basson plus petit. '

Le pays ol L'instrument semble avoix fait la premlaru apparition est 1'Italie,
.olt, -dés 1546, il existe de nombreuses références au ' fagotto ". A.ce sujet, la
tradltlam quand on traite de L’hlat01re du- babson BLdn% de-parler du Phagotum
d'Afranluu, nous y aaorlrlon dans une annexe : nous PUDIJDHS la traduction du
texte, et la gravure du livre de Tesep Ambrogic " Introduutlon in Chaldaicam
L;nguam " (Pavie 1539) qui prouvent ab ‘amment que le- Phagotum n'a rien & voir
avec'un_bas son. Le premier & en donner la traduction (en Jtalman) Fui Valdrighi,
en 1881, qui découvrit un manuscrit " Instructions pouxr -jouer le Phagotum " oat
demyqtlfza la légende selon laquelle le basson-aurvait été inventé par Afranius (8).
A part lui, Mersenne déja, puis Wasielewski (9) et Mahillon (10) ai 19° sidcle
démentirent cette légende. Plus prés de nous, Francis W, Galpin (11) publia la
traduction du texte en anglais en 1940, et Albert Reimann y a consacré une par-

tie de sa thise (6),

La traduction n'existant pas en frangais, nous: pensons qu’lJ ntest pas inutile
de la publier : la ngende est en effet vraiment tanace des' écrits actuels la
colportant encore de nos JOUTS‘ A ce sujet, il est JUmiP de décerner la palme a
H. Lavoix (1878) : persuadé pa. ses prédécesseurs due cette légende était véri-
dique, il lut quand m8me le texte original de Anbrogio Teseo, &t en conclut que
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c'est celui-ci qui se trompait : il note : son texte est " obscur ", son dessin
" incompréhensible ", et il traite Ambrogio Teseo de " nafilf pédant " 1 (12)

Quoi qu'il en soibt, le mot " fagotto " apparait donc trds t6t en Italie, mais
guel instrument était-ce exactement ? Il est difficile de le dire, Sur cette
question comme sur tout Ll'historique, il faut souligner que ltouvrage de Lyndesay
G. Langwill; " The bassoon and contrabassocon ", publié en 1965, est extraordinai-
rement complet. Nous n'entrerons donc pas dans les détails, pourn pouvolr nous
intéresser surtout a llacoustique.

Donnons toutefois quelques éléments sur le basson dans divers pays & cette
époque, signalés par Langwill, En France, la premigre référence au basson remonte
& 1602, En 1636 Mersenne parle abondamment du basson, comme du tarot et du fagot.

Mais seul le terme basson survivra,

En Angleterre, le basson s'appllera curtall, depuis au moins 1574 jusgque vers
1750, aprés quoi il s'appellera bassoon.

En Allemagne, il apparaftra vers la m8me époque sous le nom de Fagott; clest
sous les noms de fagott et dulzian que Praetorius présentera la famille du basson
(1619), dorit il méntionne 1'existence de 5 représentants depuis le Diskant~Fagott
Jusqu'au Doppelfagott (13)., Curieusement d'ailleurs, il prendra ensuite le nom
de basson pendant tout le 18° sidcle, avant de se réappeler Fagott. (Bien que
certains en France appellent Fagott le basson systéme Heckel, par souci dlabrégé,
le mot Fagott désigne en allemand tous les bassons : 1l est d'ailleurs apparu
bien avant Almenr#der).

Enfin en Espagne, la premidre référence est de 1588, Il s’épbeiie " bajon ",

Description de l'instrument de la fin du 17° siscle,

l.e bagsson comprend 7 parties : en partant de l'amont, c'estwa~dire du systéme
excitateur, nous trouvons successivement : l'anche, le bocal (en cuivre, dlod
son autre nom de cuivret), la petite branche, la culasse, qui comporte deux tuyaux,
réunis en U, la grande branche et le bonnet. Un bouchon assure l'étanchéité de
la culasse. '

Dans la culasse, nous distinguerons le petit canal et le grand canal. Pour
1tinstrument entier, nous distinguerons la partie " descendante ", cl!estwa-dire
13 ol ltair descend (dapuis l'anche jusqu'a la culasse), et la partie " montante "
(depuis la culasse Jusqu ay bonnet). La partie descendante est percée de 6 trous,
ot la prifie modbantd'de cing trouc, dont trois sont “boudfids par des &lds (appelded .
clés de fa, ro et 1b par oertains mus 101ens, qui bouchent, Teg trous de sol,mi et
do). £ . . Nous appelerons ..g dGUA trous
plus bas de ld partie montante eL les 6 trous de la partie descendante txous de

base, et nous les numéroterons cu plus éloigné de l'anche (trou de fa1 :n® 1)

jusqu'au plus proche (trou de fa, : n° 8).

Voici maintenant trois caractéristiques fondamentales du basson @

a) Le Basson est un instrument en fa : les huit trous de base donnent la gamme
suivante : Ta, S0l la si do ré mi fa, Ce sont les seuls trous utilisés pour
les partiels 2, 3 et 4, c'est-a~dire pour monter au-dessus du fa,, Autrement
dit, les 3 autres trous (les plus éloignés de l'anche), qui se tTouvent sur
la partie montante, ne sont utilisés que pour les fondamentaux, On peut donc
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Figure n® 2 s le basson vers 1700
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Figure n° 33 une des premisres tablatures pour le basson: celle de Joseph Friederich
Bernhexd Caspa.r MAJER in "Museum musicum theoretico practicum®, (1ere édition 1732).

( I1 est & noter que le dessin du basson comporte une grossitre erreur: les trous de
la partie descendante ont été mis sur la partie montante, et vice~versa),
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en conclure que le basson ntest qu'tun instrument en fa rallongé, Pour étayer cette
affirmation, nous émettrons une hypothise : quand on a eu 1l'idée de plier la
bombarde en deux, pour que les doigts puissent atteindre 1l'extzémité du tuyau,

on n'a pas voulu changer ‘tous les doigtés que llon utilisait sur celle-ci., Clest
d'ailleurs ce qué remarque W. HECKEL quand il dit que " 1'8me de l'instrument!

se trouve entre le trou du sol (clé de fa) et le B° trou de base (14). (A notre
avis, il faut comprendre dans cette " @me " aussi le trou de fa, ler trou de base).

b) Les chemindes sont longues (et obliques) pour tous les trous de base. La raison
en est simple : étant donné la taille de 1'instrument, il fallait trouver un sys-
téme qui permette de rapprocher les doigts, puisqu'il n'était pas question de
multiplier le nombre des-clés, Pdur cela, on cdréa une surépaisseur, -et on inclina
les cheminées. C'est ainsi que sur la petite branche on mit un épaulement : les
langues anglaise et allemands ont bien pris en compte cet aspect essentiel, puise
que cet épaulement, cette "aile" a donné son nom & la petite branche (Wing en
anglais, Flligel en allemand)., Quant & la culasse, les deux canaux étant percés
dans un m8me morceau de bOLa, 11 n est pas dlfflClle d' percer de longues chemi-
nées. R

Nous verrons la grande importance que peuvent avoir ces cheminées sur le timbre :
elle n'est d'ailleurs pas surprenante, quand on seit que sur la petite branche,
elles atteignent. 4 cm environ ! (sur un tuyau d'environ 1,3 cm de diamétre).

c) Les cheminées sont étroites pour les trous de base : ainsi leur diamdtre est de
1'ordre de la moitié de celui du tuyau & 1'endroit oll elles sont percées.

Ces trois propriétés sont d'ume trds grande importance : il nous semble en
particulier qu'elles peuvent explmqupr I'échec du systeme Boehm adapté au basson
le timbre était trop différent. Nous y rev1endrons plus loin, Nous summes sur
cette question en plein accord avec James A, Macgllllvray, qui éorit : " Ce moyen

(c'est & dire 1'épaulement), le tuyau.de faible conlclto, et. 1'étrange ﬂfFet de
sa prolongation, contribue & un timbre caractéristiqie, qu1 s'est toujours montré
extrémement sensible aux tentatives de construction duousthuemunt plus rationm

: nellbs " o(15). :

En résumé, essayons de définir le basson i.c'est un instrument :

& peu prés clnique, et de faible conlcité

- & anche double .

- en Ta : il a été prolongé jusqu'au sib

- & cheminées longues (et obliques) ©

- & cheminées étroites :

~ en bois (excepté le bocal, qui est en métal),

49) Les doigtés du basson barogue :

Regardons la tablature de Majer (1732) (16), une fois rétablie 1l'erreur du
dessin du basson qui met les trous-de la partie descendante sur la partie montante
et vice-versa : nous voyons que pour les fondamentaux, les noteq altérées sont ob-
tenues soit par fourches, soit par demi-trou. Le dofi 1 , »&.iL 1 , Bt soliw 1
sont Dbtenus par demi-trou, les sib dqyf 2 , et mib,; par des fourchss, Quanf
au 811{ ~y il s'obtenait avec le doigtés du sib_, " Sans déboucher aucun trou,
par la'seule manidre de pousser le vent dans 1'instrument " (Diderot, 1751) (7).

Cela peut paraftre curieux, si l'on sait que le champ de liberté en fréquence

veid/
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st beaucoup plus important vers le bas que.vers le haut., En fait, il semble bien
que la véritable note se situait entre lss deux, qu'il fallait effectivement "pin-
cer les ladvres ' pour. le aliw mais aussi les détendre pour le sib, Clest ce que
dit Fr8hlich (1811) (17) : pour le sib, on met les ldvres sur le bout de 1l'anche.
Cette situation durera jusque vers 1820, quand apparaftra la clé de bonnet, L'atta-
que ne devait pas &tre facile : les tablatures ne mentionnent le si g qu'd partin
de Diderot. Remarquons & ce quPt que la tablature de Diderot commence par le la_ ,
et indique le doigté du sib ¢ nous avons dit qutil était plus facile de duscendre
d'un 1/2 ton que, de monter : 11 n'est donc pas plus ridicule de prétendre obtenir
le la que le si i? ! : : ’

Quant aux partiels, on utilisait le partiel 2 du fd‘ﬂ 2 au fa & 3, cleste

i
d-dire les doigtés de l'octave inférieurs, presque sans correction, On ne dépassait
alors gueru le Fa3 .

2° PERIODE : [L'EPDQUE BAROQUE ET CLASSIQUE JUSQUE VERS 1785

Il semble qu'au cours du 18° sidcle, le basson ait relativement peu évolué.
C'est manifestement une grande époque pour lui, ol son rBle de soliste a été fort impox-

tant : de nombreuses sonates et concertos ont été écrits & cette éooqgue. (On ne peut
manquer de rappeler que Vivaldi lui a consacré pres de 40 concertos!),

Nous avons limité cette époque a 1785, car clest a ce moment 1la gqulapparait
la premigére clé d'octave, et gue le nombre de clés va commencer & augmenter vraiment
rapidement, jusqu'a dépasser la vingtaine vers 1850, Jusque 13 seules deux nouvelles
clés apparalssanL ¢ elles permettent de supprimer deux demi-trous : ce sont les clés

" de sal Q (vers 1705, comme le note L, G, Langwill, la premidre tablature datant de
1730, publlae par Walsh) (18), et de Ré. \ T (vers 1765, la premidre tablature la men-
tionnant fut publlee parn BBlllBUX) (19) o

Et pourtant, en 1780, PLbITB Cugnier, dans l'"esaaj sur la mu51quc" de
Laboxrde, donne une tablature comprenant toutes les notes du sib_ au fa , clestwiiedire
L'étendue actuells ! Certes il note & propos des notes au~dessus du do : " Ces dex~
niers tons ne sont point usités.,., mais cependant ils ne sont point infaisables ",
Essayons d'expliquer ces progrés H

~ D'une part il y a deux clés en plub : elles permettent de corriger certaines
notes dans l'aigu, - '

~ D'autre part, on a compris l’utlll sation que l'on pouva11 faire des trous de
registre,

C'est ainsi qu'on commence & utiliser le B° trou de base comme trou de
registre pour les fa&% 2 et 3, et sol 2 et 3., L'emploi ne s'est toutefois généralisé
qutassez tardivement., La premidre tablature & le mentionner est celle de Peter Prellsur,
dans 'The modern wusicmaster", de 1731 (20); Diderot la mentionne lui aussi en 1751
par contre les tablatures allemandes du début 19° sidcle (Almenrder (21), Fx8hlich (17),
ou Kiiffner (22) n'indiquent l'utilisation de ce trou que pour le sol 3 et non pour
le S0OL 2, '

- Mais le fait le plus important est L'apparition du trou de bocal : citons
Pierre Cugnier : " On perce au bocal un trou qui se trouve environ un pouce au~dessus
de la virolle de la petite pidce du basson, dans laquelle il s'embofte; d'autres le
percent plus haut; mais il est mieux placé a l'endroit qu'on vient dtindiquer, parce
que l'on peut le boucher, si l'on veut, avec une clé que l'on place sur cette méme
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pisdce, qui répond au--dessus de ce trou que l'on ouvre ou ferme avec le pouce de la

main gauche; ce trou donne de“facilité pour faire les tons ut, ré, mi, ¢ la 3% octave,
gui se font au moyen des trous numérotés 1, 2, 3. Sans cela l'ut prend difficilement,

de m8me que les deux autres tons; mais il Faut que le trou n'excéde pas la grosseur
d'une petite aiguille; autrement le vent se perdrait en trop grande quantité, et nuirait
aux tons d'en-bas, surtout lorsqu'ils doivent &tre adoucis ",

Tout cela est parfaitement exact : le trou de bocal, m&me minuscule, sert
de trou d'octave du do, au-mi_, et méme pour le la, et si, . Il sert aussi pdur les par-
tiels plus élevés (& partir di sol.)., Mais en con%repartle il gé8ne l'émission des fonda~
mentaux : il ne Taut donc pas qu'il soit trop gros, (Signalons encore un exemple d'ine
compréhension grossidre : Wilhelm Schneider, en 1834, prétend que le trou de bocal sert
a faire sortir l'air en trop | "Um den Uberfliissigen Wind auszulassen ", dit-il (23),
C'est précisément le contraire : c'est pour emp8cher qu'il en sorte trop qulon ne le
perce pas trop gros). : : - S ‘

Remarquons encore que Cugnier parle déja d'une clé pour fexmer le trou de
bocal dans le grave : & notre connaissance, oetbe ldPB ne sexra reallsée que blen plus

- tard, vers 1875 Nous y reviendrons.

~ Quand est donc apparu ce trou ? Il est trds difficile de le dlra. Nous n!
avons pas trouvé de référence plus ancienne que Cugnier, Mais cela ne veut ‘pas dire qu!
il n'existait pas avant : tous les auteurs que nous avons consulités nltétaient pas bag-
sonistes et ne se sont peut-8tre mdme pas rendus compte de son existence. Par ailleurs,
il est difficile de se faire une idée 3 partir des instruments anciens : on nlest jamais
certain de l'authenticité d'un bocal, Toutefois, un fait peut nous éclairer ¢ le cerve-
las baroque posséde un trou de bocal, On peut donc supposer que saon dpparltlon date de
la premigre moitié du 18° sidcle. De plus la vélocité que demandent les oeuvres baroques
(Boismortier, Vivaldi, Bach, ...), en particulier les fréquents sauts d!octave (et m8me
de 2 octaves dans Vivaldi), tendent & confirmer cette hypothise. Manre cela, il semble
qu'¢l ne se soit paa generallse avant le debut du 19° szerle.

2 da e vomt 00 D9 v e

Comparaison entre basson Buffetéﬁrémpﬁn‘acfuel et basson baroque

Nous avons essayé de boucher les trous correspandant la tablature de Cu~
gnier sur un basson Buffet moderne, Une fois corrigées certaines erieurs d!impression
(elles sont évidentes; il suffit d'utiliser d'autres tablatures par. exemple celle de
Bailleux (19) ou celle de Dzi (24), on s'apergoit que la plupart de cés doigtés restent
valables sur un basson moderne, plus ou moins bien certes, mais sont valables tout de
méme | Le déplacement du trou dela (6° trou de base) par Jancourt expligue les change~-
ments dans cexrtaines fourches : il n'en reste paa moins que par exemple les doigts de
1'extr8me aigu sont valables. (re , re}% et m8me fa, ). Nous pouvons donc affirmer :
le basson moderne Buffet-Cramon ne différe que tr2s peu acoustiquement du basson baroque.,

Précisons tout de suite :

a) nous parlons surtout dé la position des trols, et donc de la hauteur des partiels, et
non du timbre, car l'anche a beaucoup évolué $

b) Ce sont prlhc;palement des modifications techniques qui sont apparues depuis; néan-
moins, elles ont une influence acoustique quton ne peut négliger : nous verrons que
rajouter des clés fermées pour obtenir:les notes altérées, clest-a-dire des chemim-
nées fermées, si ga perturbe peu la hauteur des partisls, modifie tout de méme sene
siblement le timbre,
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Citons les principales :

- auppression des fourches et demi-trous par de nouvelles clés
= perce d'un trou sur le bonnet pour le si}

b2

Ve algu plus facile grfice & 3 nouvelles clés de reglbtr
- clés de trilles
~ clé de bocal, pour faciliter le grave
-~ nouvelle technique de cléterie : clés a tringles (Jancourt-Buffet vers 1845)
et clés 3 rouleaux (Janssen 1823),

C'est ce que nous allons étudier dans la période suivante,

.

3° PERIODE . LE 19° SIECLE (& partir de 1785)

. Le 19° sidcle est assurément la grande époque de la facture des instruments

a vent, D'innombrables essais ont alors été effectués par un grand nombre de Tacteurs,
Ceci pose dlailleurs de gros problémes quand on veut faire une histoire du basson, car
elle serait vraiment fastidieuse si elle se résumait & une é&numération des différents
essails, le choix que nous avons fait est de nous limiter aux deux lignées qui ont abouti
aux bassons actuels : clest donec tout simplement le choix, la sélection qula Tait l'hise
toire, :

Savoir comment se fait cette sélection, clest-d-dire pourquoi telle amélio-
iratlon technique est aucepiee par les musiciens plut8t qu'une autre est une question
bien complexe : il est certain qu'il existe une certaine " pesanteur " naturelle qui
défavorise les facteurs trop révolutionnaires : les musiciens savent combien de temps
et de travail il faut pour changer de doigtés, Mais bien d'autres critéres entrent en
jeu ¢ 1l'oreille elle aussi a une certaine inertie car elle ne peut adopter une nouvelle
gsthétique que progressivement : on ne peut donc pas modifier le timbre trop bhrusque-
ment, Enfin, un instrument trop cher, ou trop difficile a fabriquer peut 8tre défavorisé.

Aux dinstruments qui sont devenus le basson Buffet-Crampon actuel dlune paxt

et le basson systéme Heckel d'autre part, nous ajouterons les essais. de systéme Boehm,
qua sont intéressants du point de vue acoustique. Dans cte chapitre nols ne parlerons
que l’avolutlon des trous, de la cléterie; nous reviendrons plus loin sur ll'anche et
sur la perce. Signalons enfin plusieurs problemes qui se posent pour dater les modifi-
cations techniques : si on utilise -les tablatures de l'époque, on mangue de certains
renseignements, mais on a l'avantade d'@tre & peu prés slr que les instruments ont &té
réellement joués. Par contre si on utilise les instruments qui nous sont restés, il est
plus difficile de les dater et on n'est de toutes fagons pas certain qulils aient été
vraiment joués; de plus certains ont &té retravaillés bien aprés leur fabrication

(par ex. : agrandissement des trous, pose de nouvelles clés,....). Toutes ces précisions
ont leur importance, :

19) L'évolution qui a donné le basson Buffet (1785-1880)

a) Les clés de registre, C'est sur ce point que les facteurs ont cherché
le plus longtemps : la premidre clé date de 1785, et l'adoption définitive du
systéme actuel de 1880 environ,

La premidre clé de registre adoptée pour un instrument & vent sem! 'e avoir
été la clé de quintoiement de la clarinette (au moins 20 ans avant celle du

basson). Le premier & parlerde la clé du la (clé de guintoiement, utilisée

veed/
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aujourd'hui aussi comme clé d'octave pour le la.) est Dzi, dans sa méthode de
1787 (24). Pour la clé de do, (double octaviation, utilisée aujourd'hui aussi comme
‘clé d‘octavo pour le uua), i pewinier & en parler est Koch, en 1802 (25).

Pour quélles raisors n'étaient-elles pas utilisées comme clés dlactave (pamn-
Ctdel 2)? Tout simplement parzce que le trou de bocal y suffisait bien s on voulait
dviter de manoeuvrer une clé supplémentaire entre le la. et le do3¢ Aujourd? hui,
la situation est différente : la clé de bocal existant, on a le choix pour passer
du la, au la, par exemple entre appuyer sur la clé de la (clé fermée), et lAcher
la clé de bocal pour ltouvrir : pour la méme peine a peu preés il vaut misux ou-
vrir le trou le mleux approprié 1tattaque en est Ffacilitée,

Clest ce que femarque Almenciider ¢ normalement on n'utilise pas les clés de
la et do pour le partiel 2, mais pour les sauts dl'octave c'est différents :
" 5i donc, diteil, il se rencontre des passages comme par ex.

on ouvre, aprés avoir indiqué le la d'en
" bas, la clé de la du petlb corps, avec le
pouce de la main gauche, dus lors lloctave
se produit aisément et leo coulé devient
facile. l.Yon coule avec la méme clé 1'oce
tave suivante du siBémol, mais pour les
octaves d'ut et de ré on sa sert de la mé-
: me manisre de la clé dlut du corps susdit"
(26).Les donqtuq du systéeme Haukol sont diailleurs toujours maux-Ld ¢ les clés de
la et de do ne servent que dans 1'aigu, mais toutes les méthules indiquent que
pour une bonne attaque du la, , il vaut mieux prendre la ¢lé de la, quitte & la
rel8cher aussitft aprds, ’ S - :

La clé de bocal : il semble qu'elle ait été pour la premigre fois adaptée
vers 1830 (par Sax ?), bien plus t8% que sur le systéme Heckel, Il est difficile
de comprendre aomment elle était utilisée, wais Boscher, dans’ sa méthode de
1875 (27),. d:t que " la clé de bocal est mies ern mouvement quand on appuie sur une
autre clé " : on peut donc en tirer la solution : elle est dépendante des clés
de la et do : on la ferme quand on ferme 1° une de cellgg~ci, Cela permettait de
rendre l'aigu plus sOr et plus sonore, '

Le probléme des attaques du grave g@nées par le frou de bocal n'était donc
toujours pas résolu ! IL fallut attendre Jancourt, vers 1875(?*)3 pour que cette
clé devint indépendante (mais en méme temps toujours asservie par les clés de

la et do), manoeuvrée par le petit oolgL de la main gauche. Citons Jancount

" elle se prend & partir du s LDO Jusqulau do3 et permet d'attaquer aussi piano
que possible ces notes (i.e. notes graves), qui- ont en outre acquis plus de slre-
té et de sonorité " (28). Ajoutons que L'existence de la clé permit dlagrandir le
trou de bocal, ce qui améliora du mdme edup Lladgu,

Ce gros probléme est donc enfin résolu., Mais le doigté actuel ne sera utilisé
pour les clés de registre quiun peu plus tard : dans sa méthode en anglais vers
1875, Jancourt indique d'utiliser la clé de do pour le partiel 2. Quelques années
encore aprés, les méthodes frangaises indiqueront J‘utmlls:tlon de la clé de la

-

pour le partiel 2, et la tablature du basson Buffet sera donec a &' peu prés définitive.

R4

(¥)  Cette guestion est trés difficile & trancher : ainsi la tablature ds Giraud (1868) (52)
mentionne déja la fermeture de la clé de bocal par le petit doigt de la main gauche pour
le grave. Il est donc curieux que la deuxidme édition de la mé&thode -de Jancourt (1869) (44)

ne la mentionne pas,
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b) Les clés de si et do graves

Comme nous l'avons vu, ces deux notes manquaient & proprement parlwétdans la
tessiture du basson., Tous les auteurs de 1'époque le reconnaissent : ainsi Fr8hlich
dit qu'il faut autant que possible les éviter : " Le 81;% o st difficile est
incertain a attaquer; il est plus facile & lier & partir du sib " (17). Clest ainsi
que Weber, dans l'ouverture du Freischlitz, en 1821, écrit

- . y " N
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Qui a été le premier & ajouter ces clés ? L, G. Langwill affizme que c'est
Simiot, de Lyon, avant 1808, Quoi qu'il en soit, il semble bien quielles ne se
soient généralisées qu'a partir de 1825 environ. Il est a peu prés sOr que Choron
et Lafage " retardent " quand ils écrivent, en 1836, A propos du laD ’ sibD et
aik& o ¢ " leur intonation dépend-de la maniére de gouverner le vent dans cet ins-

trument, ce qui n'est pas facile, en sorte que peu y réussissent " (29),

Par la suite, certains perfectionnements porteront sur le couplage et le ma-
niement des clés du grave, toutes gouvernées par le pouce gauche; avec les 4 clés
de registre, cela fait 9 clés manoeuvrées par le méme doigt ¢ Lle probléme n'était
donc pags- simple. Sans entrer dans les détails techniques, il est intéressant de
regarder le basson dessiné dans la méthode de Berr de 1836 (30), que H. Lavoix
attribue & Sax : il ne devait pas 8tre commode de glisser d'ure clés & une autre.
Clest Jancourt qui semble avoir mis au point le systéme actuel, vers 1845,

c) La suppression des fourches : clés de faqiﬁ1‘, 51b1.; utd} 9 et mlb2 :

La clé de fa{ﬁ est apparue vers 1785 & -citons Ozi (1787) (24) s " jlai joird
. qpa N : . o . .
encore & l'instrument une petite clé dont on se sert avec le pouce de la main droi-
te pour hausser le sol didse d'en bas; cette clé sert aussi pour le sib en haut ",
Il est donc & vrai dire impropre de llappeler clé de fa digse; pourtant ells servira

comme telle & partir de 1810 environ (dans sa méthode de 1803 0zi indique encore
le doigté de fourche pour cette note) (31). R T

Les clés de ut&?L et sib, sont apparues avant 1810; sans doute sont
plles encore dues & Simiot (la mé%hode d'Héral et 0zi, é&ditée & Lyon en 18107,
les mentionne comme étant nouvelles) (32), La place de la clé d'uﬁﬁv a été trés
varimble (sur la culasse ou sur la petite branche) & cause de la géne due au race
cord de ces deux pidces, de mme que son affectation (petit doigt ou pouce de la
main gauche), avant de se stabiliser sur la petite branche pour le petit doigt.

Plus tard (vers 1830), est apparue une clé pour le mib, . En fait les métho-
des ont toujours indiqué 2 doigtés : le doigté de fourche et ie doigté avec la clé,
A ltheure actuells, on utilise la fourche, la clé ne servant que pour les trilles.
C'est d'ailleurs la seule fouxrche qui subsiste sur les tablatures modernes.

d) Les clés de trille

Vers 1845, Jancourt ajoute 2 clés, l'une juste au~dessus du B° trou de base,
1tautre entre le 7° et le 89, Elles servent :
4
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~ D'une part pour certains trilles ,

-~ D'autre part pour l'extréme aigu (mi4 et fa4 ; partiel 3).
On les a aussi utilisées pour les fondamentaux Fa4; ), mais ce n! a:t pas trés
joli ¢+ le tuyau est probablement trop court pour donfer de baons fondamentaux. Elles
ont leur équivalent exact aVEC'l@s‘cléé de trilles de la flUte traversigre.

Vers 1875, Jancourt fait agoutof plusieurs clés de trilles nouvelles : une

sur la petite branﬁhu, deux our la Puiasge. On arrive a1n81 a un instrument de
22 clés. -

e) La technique de cléterie

n

. - . . 4 P sae
Nous n'entrerons pas dans le détail, Mentionnons qu'onwn™ commencé 3 utiliser
des clés subordornées & d'autres clés qu'assez tard : vers le début du 19° siscle,

(Mahillon dans son catalogue du musée instrumental de Bruxellps parle d'un instrument

du début 179 siécle qui DDSBdeJt déja un tel uystemp, mais souligne gue c'est une
exception).

-

D'autre part, les rouleaux permettant de glisser d'une clé & une autre avec
le m8me doigt ont été inventés par César Janssen en 1823, Quant aux clés 3 tringles,
Jancourt et Buffet les ont adoptées vers 1845,

Enfin, Jancourt utilisa -aussi des plateaux entre 1845 et 1870 mais ils

ont été abandennés depuis (les plateaux sont une des technlquss qui permettent 1'as-
servissement des clés; il en existe deux sur le systéme Heckel),

f) La perce

Nous reviendrons plus loin sur l'évolution de la perce.

Le systdme Almenraﬂer—HBckalm(1B16~191D)

a,

Comme on l'a Vi, nous avons peu parlé d'acoustique & propos de 1!'évolution
qui du basson barogue a donné le basson Buffet moderne. Pour le basson Almenrfder-

Heckejq 11 en va tout autrement ; les travaux du. facteur Charles Almenrfider se sont

appuyds sir les réflexions sur l’arouethue des instruments a vent, que publia
l'acousticien Gottfried Weber en 1816 (33)., Ces-réflexions vont exactement dans
le m8me sens que celles de Boehm : si on perce les trous & leur " vraie " place
C est~a~dire plus loin du systéme excitateur, st donc, comme nous l'avons vu, plus
t larges, on ohtient plusmeura avantages : les partiels sont plus justes, le son
‘est plus buissant. L'explication la plus intuitive est la suivante : on réduit
ainsi a presque rien le rdle de l'aval du tuyau (i.e. la partie au~deld du trou).
G, Weber considére que le tuyau équivalent est le tuyau coupé & L'endroit du trou,
" & condition que le trou soit de diamdtre au moins égal & celui du tuyau ", I1
est d'ailleurs important de comprendre que clest pour les mémes raisons que 1'on
Cherche é supprlmar lL& fourches,

Voila donc les prlnalpus que va appliquer Almenréder, qua‘“m irlvalller
dans deux directions :

~ agrandir et " baissgr " ( = &loigner de la source) les trous,

- transformer certaines clés en clés ouvertes, toujours dars le but de réduire
le rSle de l'aval du tuyau, A o

veed/
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Un point capital est de noter qu'il ne touchera qu'au grave (en-dessous du
laq), ce que nous avons appelé 1'Ame restant inchangée dans son principe et qu'il
ne supprimera aucune cheminée. Sur ses travaux, nous avons la chance d!'@€tre bien
documentés : par son ouvrage " traité sur le perfectionnement du basson " de
1824 (21), et par les articles de G. Weber de 1825 et 1828 dans " Caecilia " (34).

- Sur les travaux ultérieurs, nous avons les livres de Welcker von Gontershausen
(1855) (35), de Wilhelm Heckel (1899) (36), et de Wilhelm Hermann Heckel (1931)
(37), mais nous nthésitons pas & dire qu'ils sont de moindre importance : ce
quton appelle systéme Heckel devrait plutft s'appeler systéme Almenrfder., Celui~ci
s'étant associé avec Johann Adam Heckel en 1831, le basson devint systéme Heckel,
et fut amélioré (mais sans changements fondamentaux) par les fils (Wilhelm) et
petit-fils (Wilhelm Hermann et August) de ce dernier,,

a) Le déplacement des trous

Différents textes du début 19° sidcle signalent qu'un des principaux défauts
du basson était le trou du la., En France, Jancourt s'en préoccupa vers 1845, comme
nous le verrons plus loin.

Almenréder a donc agrandi et baissé le trou du la (3° trou deAbaa_a). De plus,
il a percé un autre trou de correction dans le grand canal de la culasse, les
deux trous étant ouverts ou fermés en méme temps. Plus tard, Heckel fera en sorte
qu'un m8me tampon ferme les deux trous, car une clé a deux t8tes bouche fatalement
mal, les deux tampons étant difficilement aq méme niveau., De plus, celui~ci baig-
sa encore le trou de la, et fit aboutir la cheminée de ce trou du c8té du pouce
de la main droite, ' '

De méme, Almenréder descendit le trou de Sib1 , ainsi que le trou de ré1 (atim
quel il dut mettre une clé), en 1828, :

11 descendit aussi le trou de dojb, . Il donne deux raisons : la premidre est
encore l'application des principes de ~G. Weber, la deuxiéme est dtemp8cher 1'eau
de pénétrer dans le trou, (Il prétend qu'il est le premier & faire actionner cette
clé par le pouce gauche; en fait, il existe au .musée Heckel un basson de Kirst
de Potsdam, ol la date 1801 est indiquée, et qui posséde une telle clé), Deux
remardques encore a propos de cette clé : vers 1900, Heckel pratiqua une surélée
vation sur la petite branche, pour pouveir allonger la cheminge, et ainsi rendre
le son sans doute plus homogéne de celui des notes voisines; dlautre part la nou-

velle position de ce trou obligea Almenr8der & allonger la petite branche (et
évidemment en méme temps la grande). i

Plus tard le trou de fa (trou de mi des musiciens, 1° trou de base) fut lui
aussi déplacé et agrandi; pour cela, on dut mettre une clé, vexs 1850,

Enfin, W. Heckel descendit encore ce trbu de fa, ainsi gue:.celui de sol
(vers 1875). :

En conclusion, tous les trous du basson au-dessous du la, furent déplacés
et agrandis : c'est certainement la grande différence entre les systémes Buffet
et Heckel,

Nous devons signaler ici que Jancourt, en 1845 (d'aprés C. Pierre), déplaga
lui aussi le trou de la en l'agrandissant : le 3° trou de base fut donc affublé
dfune clé également sur le basson Buffet, Estece Almenr8ider qui. lui en avait
donné 1l'idée 7 C'est possible; mais c'était aussi 1'époque ou se répandait rapi-
dement le systeme Boehm, qui allait dans le m8me sens.

Y4
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Figure n°
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GeAslle NO 82 ~ 8% - LE BASSON

(IIe partie)

Quelques exemples de déplacement (et d'agrandissement) de trous

Le trou de la (trou de base no 3)

par Jancourt

(1845)

Systeme Buffet
——— '

o 50 TB
o ——4° 1B
Ll 30 18

par AlmenrHder, qui sjoute un “trou de vésonance"
rejolgnant le grend canal, puls J.A. et W, Heckel

'\,_,‘M
W
W
50 TB ———rtoume i
40 TB ] ‘
30 TB e
(o
w
56 1B
40 TB

Deux baipons
pour une seule
clé

(AlmenrHder 1

Une c¢lé & deux
t8tes

(AlmenrHder—

824.)

Jehe Heckel 1835)

et mib1

Lea trous de r§1
(Almenrider 1828)

vl 4

e

— 1

“» Le systdme actuel est

. identique; mais, su lieu
de contourner la culasse,
la cléterie la traverse
par une tige

Un geul tampon pour

deux trous débouchant sur
1lautre face de la culagse
(W, Heckel 1879)
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b) Les " troua de résonance "

Sur le basson Buffet, les seules clés olivertes sont celles des trous originaux
du basson : les 2° et ler trous de base (sol et fa), et clés de re1 (trou de mi) et
de si (trou de do). Toutes les ‘autres sont fermées : c'est logique, puisque cela
évitait? quand on pergait un nouveau trou, de modifier tous les trous déja existants
ainsi la clé de bonnet, les clés de dojf, , mib, , fa X1 sol, » sib, , doﬁF%V sont
des clés fermées.

La encore Almenr#der fut & l'origine d'une petite rupture. La clé de bonnet fut
ouverte. La raison a déja été donnée : si elle reste fermée, les notes proches du sib
gont acoustigquement analogues & des fourches (par ex., les do1 , do%1 ’ ré1 ¢ ltaval

du tuyau influence les vibrations, La conséquence, c'est que ces notes sont plus fai-
bles et moins homogines. C'est ce qu'Almenrider dit lui-m@me : " le trou tenu ouvert
sert en méme temps d'ouverture de résonance et a l'avantage important de rendre les tons
d'en bas depuis 1'ut jusqu'au fa plus forts et plus harmonieux " (38), Nous verrons ce
que l'on peut penser de ce trou de bonnet dans 1'étude sur llacoustigue du’ basson. En
tous cas nous ne suivrons par W,H., Heckel, quand il dit que la principale différence en-
tre les deux systémes de bassons réside dans l'ouverture au la fermeture de la clé de
bonnet (39). A notre avis, ce n'est qu'une différence parmi beaucoup d'autres, toutes
basées sur les principes de G. Weber.

De mé&me, Almenr#ider fit une autre " ouverture de résonance ", avec le petit trou

de correction du la (clé de sol), qui se trouve sur le grand canal de la culasse, dont
nous avons déja parlé a propos de la clé de sol.

c) Les trous de registxe

Les tatonnements ntont pas été moins nombreux pour les trous de reqmstre sur le
systéme Heckel que sur le systdéme Buffet, '

Lé premier trou de base ne sera utilisé en Allemagne comme trou de registre du
solz que vers 1850, Il est bien difficile d'expliquer pourquoi. = - :

De la méme fagon, les clés de la et de do ne:sont pas utilisées pour le partiel 2,
sauf, comme nous l'avons vu, pour améliorer certaines attaques, et ce encore de nos
jours, Du la, au ré, c'est donc le trou de bocal qui sert de trou de registre. Deux
hypotheseu peuvent Gtre émises pour expllquer cela 3 une amélioration de l'émission
d'un son ne prévaut pas toujours si en contrepartie les doigtés se compliquent trop;
dfautre part il est possible que soit la différence des tuyaux des 2 systémes, soit
la difféxence entre les anches utilisées impose ou non d'utiliser urie clé de registre.

La clé de ré apparait tres tdt sur le systéme Heckel, sans doute vers 1840, (Sur
le Buffet, son apparition est au contraire trds récente, vers 1960). :

. Fnfin la clé de bocal : les hésitations auront duré encore beaucoup plus long-
temps quten France, La premigre apparait vers 1875, mais subordonnée & la 29 clé de
registre (de do), &t semble avoir 6+€ d'une utilisation analogue & ce qui se faisait
en France depuis 1830; en fait elle ne semble pas avoir connu un grand succds sous
cette forme. o R

Mentionnons une curiosité ¢ M, Rieger posséde un bocal sur lequel se trouve une
petite clé que l'on peut ouvrir ou fermer, mais en dehors du jeu, On devait donc la
fermer dans les passages & prédominance grave, et la laisser ouverte dans les passages
plutBt aigus, ce qui n'était certes pas trés pratique. D'autres exemples du probléme
posé par ce trou de bocal : dans la méthode de Weissenborn (édition de 1929) (40), il
est encore indiqué que daens les passages graves, il vaut mieux boucher le trou, bien

coned/
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qutil n'y ait pas de clé., En 1839 d'autre part, Neukirchner rapporte {(41) & propos des
bassons de Schaufler qulune de leurs améliorations consiste én la suppression du trou

‘de bocal ! En contrepartie, celui~-ci adapta 4 clés de registre sur la petite branche,

qui était une autre fagon de résoudre le probléme. Mais le maniement de ces clés
fut sans doute trop difficile : le systdme fut abandonné,

La mise au point définitive date de 1905 : W.H, Heckel rendit la clé de hocal
indépendante, comme Jancourt 30 ans plus tft. On la ferme donc dans le grave, et on
l'ouvre & partir du laz,'De plus, au-dessous du mi1, elle se ferme automatiquement avec

la clé de mi, (Pour les musiciens, donnons quelques détails sur les doigtés : sur le
Buffet, la clé de bocal se prend soit avec le petit doig? , soit avec le pouce gauche;
sur le Heckel, elle se prend avec le pouce, le petit doigt servant poun le do§§1 et
re¥§1 « .Sur le Heckel, il est donc nécessaire que la clé de bocal se ferme automatique-

ment, pour que le pouce puisse manceuvrer les clés de la grande branche. Quel sst des
deux le meilleur systeme de doigté ? I1 nous semble évident qu'lils se valent, car, comme
disait Ozdi, " 1lthabitude fait tout "),

d) Diverses améliorations

Py

7 Vers 1820, Almenx#der mit une autre clé & cBté de la clé de P1y1 s pour pouvoir
glisser facilement du fa”’ au solh » De plus, il aJouta une clé de a% 1 ¢ Pour faci-

liter certaines liaisons (1828). Vers 1840 il fit passer le ¢b du 3° doigt de la
main droite au pouce droit. Vers 1870, Heckel ajouta quelques clés de trilles; plus

tard enfin, il coupla la 2° clé de registre avec une clé de correction sur l'épaulement
de la petite branche,

Longlusion

Au total, on ne peut pas dirzs que le doigté d'un systeme soit plus facile que
1lautre. Par contre, technologiquement le systdme Heckel est beaucoup plus compliqué;
par exemple s il existe 3 tiges qui traversent la culasse (actionnées dtun cBté, elles
ferment une clé de llautre); il existe 2 tampons qui ferment 2 la fois deux trous, 1'un
allant vers le petit canal, l'autre vers Jde.grand canal,

Acoustiquement, quelle est donc la différence entre les deux systémes ? Nous
avons vu la perce des trous : c'est essentiel. Mais il y a aussi Ltanche, tres diffé-
rente, ainsi que la perce du bocal et du tuyau,

Musicalement, lequel vaut mieux que l'autre ? Cette question n'a pas sa place
ici, puisque notre étude se veut & vocation non pas artistique, mais scientifique. Nous
donnerons certains éléments concernant leur timbre dans notre partie acoustique, Disons
déja qu'indépendamment des golts et de 1'éducation musicale de chacunm, il y a des para-
m&tres & ne pas négliger : par exemple 1llaudiogramme de l'auditeur et de 1¥instrumen-
tiste (certains entendent beaucoup mieux que dtautres les fréquences aiguBs), ou bien
1tacoustique de la salle ont sOrement un r8le dans ce gue chacun entend.

A 1'heure actuelle, le systime Heckel se joue dans une majorité de pays (Allew
magne, Etats-Unis, Angleterre). En Angleterre, l'adoption en est dlailleurs récente
(au plus 50 ans; sous 1'impulsion de Archie Camden en particulier), Le systdme Buffet
se jous blen s0r en France et dans quelques autres pays. Notons qu’an Belgique, en
Suisse ou au Canada on rencontre les deux systémes,

En France, le systéme Heckel n'a pour ainsi dire jamais &té construit : Adler,
vers 1825, " a reconnu les avantages de celui-ci, et en a fabriqué ", nous dit Fétis (42).
Mais il semble bien qu'il fut le seul,

ceves/
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3°) Les essais de systéme Boshm, L@ sarc:sophone (& partir de 1845)

a) Donnons d'abord les caractéristiques générales du systeéme Boehm @

- Les trous sont & leur " vraie " place : nous avons vu plus haut ce que cela signi-
fie, Qui- a découvert ce principe : estece Boshm ? Est-ce G. Weber 7 Est~ce Schafw
h8utl ? Il est difficile de répondre & cette question. De toutes fagons, cette
question doit &tre envisagée sous le double aspect scientifique et technique,
puisqu'une telle découverte n'a d'intér8t que si elle est réalisable pratiquement,
autrement dit si la technique de cléterie permet de la réaliser. En effet les fac-
teurs du 18° sidcle, qui ne pouvaient pas multiplier les clés, n'avaient pas le
choix : ils devaient fairs des trous suffisamment petits pour pouvoir 8tre bouchés
par les doigts,

- Le systéme de connexion des clés permet de supprimer toutes.les clés fermées :
pour chaque note, tous les trous en aval de celui gqui lui correspond sont ouverts,
~ Cela permet dfobtenir une meilleure homogénéité de timbre. En fait ce deuxizme
 principe est rarement intégralement appliqué., 11 signifie concrtement que les
notes altérées ne sont pas obtenuss par des clés fermées (comme sur le basson
baroque amdlioré, i.e. Buffet ou Heckel), mais comme les autres notes par des
clés ouvertes. {1 est utile de faire quelques schémas pour expliquer cela :

1= Systéme baroque ‘ - solLif - 1a sib si

Il n'y & pas de clés pour les 59 TB ¢ do @ @ ® B

notes altérées, qui se font 4° TB ¢ si & N3 0 0
KPBI‘ 'FOLII?ChBS [w]8} damiw'troua. ' “ em oe e ﬁ-.w ~~~~~~~ L R R L L T R

. . o . ‘

(tablature de Majer 1732) 78 la ® 0 ¢ 0

2° TB ¢+ sol 0 0 0 0

2 - Systdme baroque amélioré . SR so%ﬁ la  sib =i

(Buffet - Heckel) 59 TB ¢ do ] ) ® 8

On a rajouté‘dég clés (Fermées) 4° TB : si i B ] B

. pouxr-les notes altérées, par clé de sib ] ] 0 [

oénséquent saris changer les 3°TB : la 8 "0 0 0

autres trous, . Cclé da-solJf 0 B 8. ]

2° 718 s sol 0 0 0 0

3 ~ Systeme Boehm _ ' - solff" la. °  sib  si

On a ouvert les clés fermées, ; clé de do @ ' B 8 ®

en changeant donc les autres ' clé de si 9 A . B 0

trous - clé de sib ] L 0 0

clé de la. ® 0 0 0

clé de solly 0 0 0 0

)
clé de sol 0 0 D 0

c-ov/
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On constate que 1'écart entre les deux premiers trous ouverts est, dans le
2° Systéme, plus important pour les notes " naturelles ", de base, ici si et la que
pour les notes altérées., Au contraire, toutes les notes ont le mBme rfle dans le
systéme Boehm; on a supprimé la distinction entre trov de base et trou fermé., Autre-
ment dit seul le systdme Boehm est vraiment congu pour une musicque chromatigue. Les
autres systémes privilégient une gamme donnée, en l'occurence la gamme de do. Il est
donc logique que le systdme Boshm ait une sonorité plus homogéne que les autres @
pour le syst2me baraque, toutes les notes n'ont pas de trou qui leur corresponde;
pour le systéme baroque amélioré, toutes les notes correspondent a un trou, mais
tous les trous n'ont pas un r8le équivalent,

b) Comparaison entre systémes Heckel et Boehm

Le systiéme Heckel est un systéme hybride : au-dessus du la, , clest un systéme
baroque ("non Boehm"), et au~dessous clest un systéme moitié Boehm : seul le premier
principe est intégralement appliqué. A notre connaissance, aucun facteur n'a essayé

. de prolonger le travail d'AlmenrBder en appliquant le deuxime principe de Boehm
au~dessous du la, ., Les seuls qui liont fait l'ont appliqué partout : nous verrons
plus loin les essais de systime Boshm intégral. Une remarque : quand W, Heckel sou-
ligne (43) qu'avant Almenrfider les sons produits avec des clés (i.e. les notes alté~
rées en général) sonnaient clair, alors que les notes de base sonnaient sourd, il
n'a sans doute pas tort, mais 1la ol & notie avis, il se trompe; clest quand il sem-
ble penser qu'Almenr8der y aurait vemédié : la seule fagon d'y remédier aurait été
d'appliquer le 2° principe que nous avons énoncé, (supprimer les clés fermées), ce
qu'Almenréder n'a fait que pour une note : le do grave (trou de bonnet).

c) Les essais

Le premier & parler d'un ess.i de systéme Boehm sur le basson est Jancourt, en
1B4T, qui Becrit qu'il a essayé ce systéme avec Monsisur Buffet : " nous avons été
forcés de renoncer, car le son se trouvait trop dénaturé., Ce n'était plus alors le
véritable basson " (44).

Boehm lui-mBme & écxit un bref ouvrage : " de la construction du hautbois et
du basson " (45), Il explique les principes de Schafh#utl (alias Pellisov), et les
corrections qu'il a di apporter sur le hautbois par rapport & Llapplication de son
systéme sur la flOte. Pour le basson, il donne simplement le calcul des trous. Il
semble gu'il en ait vraiment construit un : c'est ce gue rapporte un article du
" Neue Zeitschrift fUr Musik " de 1850 (46). ' ’

Mais clest le facteur Frédéric Triebert qui réalisa vraiment le systeme Boehm,
vers 1854, Son instrument fut exposé 3 Londres en 1862, Cl'était un instrument vrai-
ment achevé, dont le son était bien homogéne, et gqui sut un certain succes., 11 fut
un peu joud dans les orchestres, en particulier par Marzoli, qui semble~-t-il, collaw
bora avec Triebert. Il existe quelques tablatures : celle de Triebert, de 1855, ou
celle de Krakamp en Italie, vers 1880 (47).

Pourquoi fut-il donc abandonné ? Les jugements portés sur ses inconvénients son
divers, bLavoix dit qu'une difficulté était " d'appliquer au basson le systéme
des tringles et armneaux, la longueur des tringles causant un hruit désagréable,
une sorte de clapotement nuisible & l¥instrument " (48). De plus, il était beaucoup
plus cher que les autres bassons, certainement & cause de la cléterie. Enfin et
surtout sa sonorité différait trop de celle des.autres bassons, Clest ce que dit
Jancourt en 1879 : " L'essai tenté par Frédéric Triebert en appliquant le systéme
Boehm au basson n'a pas réussi, et cependant le talent de cet habile facteur faisait
espérer un meilleur résultat., le mécanisme était bien congu quoique cependant trés
compliqué; mais deux points essentiels ont nuit & son succés : la qualité du son
gt la simplicité du doigté, Il était donc fondamental de conserver scrupuleusement
au basson son timbre et son caractdre en y apportant des modifications qui lui don-

R4
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Figure 6 s le systime Boehm (IIe partie) ‘

oy
3
&
£
[V]
g
R
%
é
3 -

franzos. Fagott  System Bohm“-Seite 3.
Y

Sarrasophone basse

Sarrusophone contrebasge

Deutscher Fagott. wo samtliche Fingerlocher mit Klappen versehen sind. Das Instrument hat dieselben Eigenschaften wie

Fagott von Triebert, Pars, in C.nach Bohms System. Verfehltes Svstem, da der Ton sarrusophonartig hart ist.

Bsssons Boehm, représentés et commentés par W, Heckel ("Der Fagott" 1899)
"Begson Triébert, Paris, en do, dlaprés le systéme Boehm, systewme défectueux, car la sonoriie
est dure comme celle du sarrusophone"
"Basson allemand, ou tous les trous sont fermés par des clés. L'instrument a les nfmes Dro-
prictés gque le ba.son frengais systéme Boehm"
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neraient plus d'égalité et de justesse sans changer le doigté et sans altérer le
son " (28),

En Allemagne, des essais furent faits par Heinrich Hasensier, vers 1860-1870,
En ayant eu connaissance, W, Heckel essaye de donner des " raisons " au fait que le
systeéme Boshm " pexd le son propre et caractéristique du basson " (49). Mais ces
raisons ne sont pas convaincantes : manifestement, il n'avait pas étudié la question
de prés. En Angleterre aussi, des essais furent faits par Cornelius Ward, en collabo-
ration avec l'italdien Tamplini, qui édita un opuscule sur la construction du basson
Boehm (50),

d) Le sarrusophone

C'est aussi un instrument systéme Boehm, mais & plus grosse perce, et en métal,
11 fut construit par Gautrot (prédécesseur de Couesnon) vers 1860, sur l'idée de
Sarrus. On a trés peu dl'information sur cet instrument, & part 1'article de Leruste
dans ltencyclopédie de Lavignac (51). I1 fut surtout joué dans les musiques militaires,
pour remplacer le hauthois et le basson, dont le bais stabimait dehors et qui n'étaient
pas assez puissants.

Le sarrusophone fut construit dans 7 tailles, depuis le sopranino jusqu'au
contrebasse. Seul ce dernier eut sa place dans l'orchestre symphonique, pendant une
cinquantaine d'années, pour remplacer le contrebasson, qui avait disparu des oxrches-
tres Frangais depuis le début du 19° sigcle, La famille des sarrusophones fut surtout
Jouée en France, oli elle était construite; mais il semble qu'elle se soit maintenue
plus longtemps dans certains pays comme les Etats~Unis ou 1'Espagne,

4°) Comparaison des différents systémes. (Trous latéraux).

lLongues i Trous pour lss Trous agrandis
cheminées % notes altérées et déplacés
{ Fermés Ouvernts Au-dessous | Au=dessus
i du la du la
| ! !
! H
Systéme baroque 1 ; 0 0 0 0
Systéme Buffet 1 1 0 o* 0
Systéme Heckel 1 | 1 Q%% 1 0
Systéme Boehm 0 , 0 1 1 1
{}
*® seul le trou de 181 a été agrandi

*¥*  geul le trou de bonnet (si¥%o) a été ouvert,
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TROISIEME PARTIE

L'ANCHE DU BASSON; ANALYSE DE Si REALISATION,
ASPECTS ESTHETIQUE, BUWANIQUE MECANIQUE

B ]

I, INTRODUCTION

La difficulté du probléme de 1'anche ne peut étre percue par le
"profane", tant du point de vue technologique que théorique.

Le physicien BOUASSE lui-méme, considérait ce probléme comme
1'un deg plus ardus de la phySIque classique. Nous avons du
reste cité tout & l'heure la définition de l'anche selon ce
physicien. (Une autre, que nous jugeons plus adequate pour un
ingtrument comme le basson, sera donnée surtout & propoo du
grattage) .

Outre le probléme scientifique (1), il y a la réelisation
pratique des anches ; ce travail exige de la part de 1'instru~
mentiste un flair, une intuition et une habileté étonnantes,
dent, redisons ~le encore une fois, le public ne se douterait
Jamals, Le violoniste ne Eabrlque pas son violon évidemment,
mais pag non plus son archet ni ses cordes. Le hautboiste et
le bassonigste par contre, sont obllges de. oonoretlser Jleur
idégl sonore en faisant leurs anches, adaptées a chacun en
particulier, celle de 1l'un ne convenant pas forcément au voisin.
Instruments difficiles assurément, ol la conception de la
beauté passe d'abord, avant le jeu, par le maniement de limeés,
petits couteaux, etc..., pour obtenir des embouchures "tenant"
trois semaines si tout va bien...

A l'intentign surtout du non-initié, on relira avec intérét
daps le texte de LABORDE reproduit dans ce bulletin, les
lignes consacrées & l'anche. Ie probléme est expose avec une
clarté et une élégance toutes francaises. =~

Mals, dlrant ~-0n, ces propos datent du XVIIIe 819016, on a fait
des progres depuls ! Heias, non ! Encore pire ! On ne sait plus
_ce gu'on falsalt a 1'époque.!! SJ on fait bilen de nos jours des
machingés i gouger le roseau ou & gratter les anches, les deb01res
restent trés nombreux malgré tout.

Nous pensons que cette stagnation est due & la perte progressive
des connails sances que possédaient les artistes de la Renaissance,
ceux~ci étant & 1'origine de nos instruments.

Actuellement, en étant assisté d'un professeur compétent, il
faut des annees de travail pour’ se faire une technique d'anches°
Or, les premiers facteurs ont dli faire "parler" leurs instru-
ments en relativement peu de temps et en partant de rlen, sinon
ils n'auraient pas vendu leurs doulcianes ou autres, si

GAM n° 82-8% _ Le basson (J.-M. HEINRICH)
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1'acheteur devait deviner comment s'en servir. Faute d'expé-
riences antérieures, ces pionniers ont donc d0 élaborer des
régles pour fixer les proportions des anches (cf LABORDE). Il
est probable gque nous les retrouvions.

Le probléme le plus important, et qui reste entler, comme du
temps de LABORDE, est celui de la sélection du roseau de
manisre & éviter les déboires ultérieurs. L'empirisme prévaut
toujours, les bases solides manquent.

Il y a donc, sommairement, deux gros problemes

~ 1o forme de l'anche el son grattage
~ le choix du roseau.

Ces derniéres anndes ont vu parailtre un certain nombre d'ouvra-
ges sur l'anche du basson (tous étrangers). La plupart sont

des conseils technologiques ; deux s'orientent vers la recher-
che. Nous né pouvons qu'admirer ces investigateurs, dtautant
plus qu'ils travaillent "sur un terrain fort accidente', et
surtout en 1l'absence de fil conducteur, d'idée directrice.

A

Dans tout cela, que proposons—nous 7

Nous prendrons la responsabilité de proposer le fil conducteur,
1'idde directrice. Puis, en fonction de cela, nous analyserons
la technologie de l'anche en étudiant si les diverses opéra-
tions correspondent & notre idée et meémeront au but fixé, ou
gl elles nous en éloigneront.

Notre ddmarche conslstera & faire de 1l'anatomie wégétale
appliquée et beaucoup de géométrie.

La systématisation présentera des difficultés. Nous parlerons

de gouge en cercle ou en ellipse, de formes concaves ou chrnve~
xes, etc... Certains pourraient proposer que l'on fasse quel-
_gues sonogrammes de chaque cas et la preuve serait faite : on

connaftrait la meilleure solubion. Hélas, ceci egt impossible

car de trés nombreux autres paramétres interferent.

Nous pensons cependant &tre suffisamment armés pour veus pro-
poser un ensemble cohérent et "défricher le terrain'.

jelele]
[eloZele]

Q0000
eYele)

[e]elelele]
[elolele]
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IT. DESCRLPTION EY GENERALITES.
EXISTE~T-~IL UN "POSTULAT" PERMETTANT DE CARACTERISER
UNE ANCHE DE BASSON ?

Afin de nous consacrer pleinement & la fabrication de 1'anche
ncus préférons traiter les problémes historiques dans une publi-
cation ultérieure, plus adéquate. Nous ferons toutefois quelques
mentions relatives & la fabrication ancienne lorsqu'elles s'im-
poseront .

2) Résumé de la fabriCAtion

Voici brievement la genese d'une anche double,
comme celle du bascon (2)

- On part d'un tube de roseau d'un diametre conséquent
pour 1l'instrument & "ancher". Pour le basson actuel on
se sert de "canons" de roseau de 24-26 mm de diametre
(Planche I n® 3) (3).

- Ce tube ou canon, est fendu en morceaux gu'on pourrait
appeler des "gouttidres" (Planche I n® 4). Cette opé«
ration se nomme le "fléchage". Nous serons amenésd en
parler a propos de la gouge et des proportlons en
facture d'anches (4 ). . L

- Les gouttidres ainsi obtenues sont gougles, clest a
dire que 1l'intérieur est évidé. On obtient une paroi
amincie et d'un profil régulier (Planche I n° 4,
gouttiere placde devant). (5)

- La gouttlere gougec est ensulte talllee. Nous verrons
qu'il y a deux manieres de procéder pour la. taille (6 ).
Le résultat sera une forme indiquée en traits interrom-
pus sur la gouttidre (Planche I n® 4). Les futures
parties vibrantes, les "paletteg” sont ABCD = palette
n°® I et ABC'D' = palette n® II.

—. La gouttiére gougde et talllee est ensulte "grattée"
ou "effilée" (7 ). Planche I.n° 4-: entre C'D'CD on
enleve "1'édcorce" et on amincit: les palettes. Nous
prcolserons davantage dans gquelques instants. Notons
qu'a partir de maintenant il est possible de plier la
gouttlere sans la oasser,

- La gouttiere gougée, taillde et effilée est alors
. plide autour de AB (Planche I n® 5) . Les parties
- situées au~deld de CD ou C'D' sont :Lnoisées°
© On peut séparer d'emblée les deux pieces, en coupant

GAM n° 82-83 - Le basson (J.-M. HEINRICH) : : -
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AB et en superposant ensulte les deux moitids obtenues :
nous montrerons que la qualité de l'anche sera influen-
cée par l'un ou l'autre procédd.

Dans les deux can, les palettes sont fortement appli-
qiées 1l'une contre 1l'autre (plusieurs possibilités !),
ce qui permet d'enfoncer un outil tronconique appelé
mandrin (Planche I n® 5, m).

I1 en résulte que la partie incisde devient sensiblement
cylindrique et pourra s'emboiter dans 1'extrémité du
bocal du basson. Mais surtout, les palettes ABCD et
ABC'D', se verront imposer une courbure longitudinale
et transversale qu'elles accepteront plus ou moins sui-
vant les caractéristiques du roseau, du mandrin, du
pliage, de la forme des palettes, etc...

~ Il reste & garnir la partie incisde d'un systeéme de
ligatures et a. ouvrir 1l'anche en coupant le bout AB,
si ce n'est déja fait par 1l'utilisation du montage
sans pliage.

Voici en résumé, 1l'essentiel des opérations. Nous insisterons bien
encore sur le fait.que nous proposons ici une étude critique de

la technologie et non un cours de facture.d'anche. De nombreux
tours de main ne peuvent &tre. donnés ici.

D'emblée le lecteur peut se demander & partir de quel stade appa~
raissent les subtilités. Que faire pour orienter vers telle ou
telle sonorité ?

A la fin de ce bulletin nous pensons vous avoir montré qu'une
anche peut &tre condamnée dés le fléchage du roseau et, que chaque
opération est trés importante !

b) Description de 1'anche du bagson. -

Comme on sait, cet instrument se fait depuis le sidcle
dernier, en deux systémes, dont les particularités seront étudides
par J. KERGOMARD. On note également des différences au niveau de

“l'anche employée par chaqgue école.

-~ L'anche du basson HECKEL egt représentée Planche I
n® 1. En a on voit l'anche "de haut". On remarque la
palette ABCD. En b, ol l'anche egt vue "de flanc'" on
distingue les deux palettes I et II. Les Anglo-Saxons
ne considerent pas dans leur vocabulaire la partie
ABCD comme palette mais leur "Blade" (anglais) ou
"Bahn" (allemand) ne commence pas en CD mais & partir
‘de la ligne 3. R

On constate en effet sur b la brusque diminution d'épais-
gseur des palettes. Clest le caractere le plus distinc-
tif de 1l'anche HECKEL. L'écorce du roseau n'est pas
entamée Jjusqu'd la limite S, qui se nomme "Shoulder"
- en Anglais et "Kerbe'" en Allemand.
La région AB se nomme "la pointe" ou "Tip" en Anglais.
En ¢, on voit 1l'ouverture de 1l'anche nommée en Anglais

GAM n°® 82-83 -~ Le basson (J.-M. HEINRICH)
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"tip opening', en Allemand "Offnung vorne".
Le systéme de ligature comprend : (Planche I n® 1, a)
en.1 le premier anneau (en filﬁmetalllquo) ou

M"yordere Zwinge" en Allemand et "first wir@” ou "blade

wire" en Anglais ; en 2 se trcuve le deuxieme anneau

u "2nd wire" ou "mittlere Lw1nge” soen 3 so trouve le
troigidme anneau (caché) sc nommant en Allemand "hintere
Zwinge" et an Anglais "butt wire" ou "third wire".

D'autre part, & partir du 2e anneau et puls entourant
le %e anneau, on ajoute une ligature en fil que 1l'on
vernit ensuite. L'ensemble de la ligature en fil se
nomme "wrapping'" en Anglais et "Wickel" en Allemand.
La partie entourant le 3e anneau s appello en anglails
"turkish heath", on la reconnecitra sans peine sur le
dessin (8). o

Bn 4, on voit 1l'ouverture arriére de l'anche. On remar-—
quera les pieéces congtitutives I et Il et les incisions.
Cette ouverture qui s'emboltera dans le bocal, se nomme
"bputt opening" en Anglais"et ”Offnung hinten" en Alle-
mand .

La partie de 1l'anche comprlse enfre le 1er annecau et
1'extrémité arriére, sec nomme en Anglais "butt portion'

‘et en Allemand "Schaft". Nous ne connagissons pag de

turmo en Frangais pour cette partie (il est vral qu'il
n'y a aucun ouvrage), alb proposon& de 1'appeler
"le tubo” e

. La roplon oomprloe pour cprtalns entro S et le 2@ an-
neaw, pour dfautres cntre le ler-.et le 2e anneau, se
»ncmmp,”throat” en Anglais et "Pgille" en Allemand.

‘Nous ne connaisgons pas de ‘térme en Fraxn ga1s On pourrait

dire "région interannulaire" -ou encore.micux "gosier",
traduction de throat. Ce dernier terme semble 1nterbq—

sant ‘et plaira slrement & Monsieur BOET, factour fran-

cals qui était parmi nous et qui consmdere cetto région

avec. beaucoup de soin.

“L'anohu de basson BUPFET represent@e Planche I no 2,

se deorlra plus brlevoment apreg leo elemonts que nous
venons d'acquérir.

La région oorrespondant 3 AB, 1‘ouverturo avant, se
nomme "pointe" comme precedemmenb ‘La régionde la
palette VOlSln du Ter anneau, se nommc ”talon”v

La dlfferonce qvbc l‘anche HECKRL TGSldC dans . lo fait
que 1° il n'y a pas 1'encoche § (Planche I n° 1 a-b)

mais 1'épalsseur diminue progressivement a partir de
. 1'écorce depuis le 1er anneau jusqu'a la pointe. Il en

résulte la présence de plus de matidre ce qui en fait
une anche plus "nerveuse" ; 2° le tube est trés sensi-
blement plus long sur 1'anche BUFFET.

Nous reviendrons, sur ces divers points.

L'anche du basson baroqueo suivant l‘epoque, elle était
montée sur un tube métallique, comme 1l'anche du haut-
bois moderno (des bassonlstos américains essalent de
revenir A ce systeme), Puis, entre 1750 et 1780 on a

- commencé le montage "moderne" que nous venons de dé-

crire.

Le basson (J.-M. HEINRICH)
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Les palettes de 1l'anche du basson baroque sont plus
.larges que les dimensions actuelles. Le roseau est
deux fois plus mince que les gouttisdres préparées
actuellement et le grattage est différent.

Nous sommes extrfmement tentécpar un travail appro-
fondi sur la restitution de la technique bawvoque. Nous
en donnerons un petit apercu au chapitre V bis notam-
ment et & quelques autres occasions dans ce texte.

N.B. Sur la Planche I les n® 1 et 2 sont dessinés aux dimensions
doubles de la réalité. Bvidemment leg modeles sont un peu diffé-
rents suivant les facteurs. N° 3, 4 et 5 sont dessinés "en médail-
lon" sang échelle précise et aux dimensions inférieures & 1la
réalité. : -

c) Existe-t-il un "postulat" pour caractériser une
"bonne" anche ?

; Avant de répondre & cette question nous devrons appro-
fondir la description de 1l'anche. La planche 1 bis en donne une
vue plus schématique, plus théorique.

Planche 1 bis n® 1, les deux pieces constitutives de 1'anche,
A et B sont exactement superposées de part et d'autre d'un plan
contenant les droites D, D,, D2, Dr. Dans la pratique il se
produit quelquefois un léger décalage latéral, mais 1l'anche Ffonc-
tionne tout de méme... Certains hautboistes décaleraient méme
volontairement les palettes ! Par contre, les deux palettes ont
la méme forme, plutdt la méme base, autrement on aurait une inoc-
. clusion latérale. L'anche est symétrique par rapport & l'axe oo
(v. aussi Pl. I n° 1a).
Au niveau de D3, ouverture arriére, la conformstion est cylindri-
que. Un peu plus en avant se trouve le %e anneau, non représenté.
En D, nous t rouvons le 2e anneau. La conformation du "tube" est
pass€e du cyldndre & 1' "ovale". En D1 ou est placé le 1ler anneau,
cette section ovale s'est encore apla tie. L'espace D1—-D2 est
variable au gré du facteur- ' -
Entre D,, le talon et D, la pointe, nous avons les deux palettes.
L'anche s'élargissant a partir de D1 jusqu'd D, 1l'aplatissement
de la section se poursuit progressivement pour arriver & son maxi-
mum & la pointe, évidemment.

Du podnt de wvue topographiQﬁe'le point c est.ﬁplus bas" que le
point dy'ce qui va de soi. Les palettes sont inclindes et sont
concourantes vers la pointe (oc< o'd).

De nos jours on a sensiblement oo' = 2 ab, la longueur de la
palette vaut le double de sa largeur. Mais ce n'est plus le cas
pour une anche de hautbols ni pour une anche de contrebasson. Au
moment ol ce dessin a été établi, la régle expliquée (et celles
qui s'y rattachent) au chapitre V big, n'était pas trouvée. Nous
montrerons que, tres vraisemblablement, les facteurs de 1'époque
baroque utilisaient des procédés géométriques simples déterminant
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les largeuro de pointe, de talon et la longueur correspondante
‘de la palette. On remarque que plus une anche est etr01te, plus
- "elle devient longue" pour bien sonner, et vice-~versa si elle est
large. Mais arrétons 1la ces considérations qul demandent de longs
développements.

Nous commengong & entrer dans le vif du sujet en examinant 1'ou-~
verture avant. les divers. auteurs qui indiquent des chiffres,
sans idée precongue, évaluent 1'ouverture maximale médiane (anche
au repos) au dixiéme de la largeur de la pointe (ce' = 1/10 ab).
Un exemple chez Christopher WLAIT ¢ largeur de la pointe = 15 mm,
ouverture = 1,5 mm. Toutefois ceci n'est pas immuable. Monsieur
BOBET nous a expliqué fort élégamment que certains bassonistes
jouent "fermé" avec des palettes aux extrémités épaisses, d'autres
jouent "ouvert" avec des pointes tres minces.

Une ligne extrémement 1mportante est celle qui relie, paralldlement
~ & oo', le point ¢ au point d en suivant la surface de la palette.

On pourrait l'appeler "ligne de créte". En coupant 1'anche en

deux, dans le sens cc' ou o'd et en notant l‘epalsqeur au niveau

de la ligne de créte, on pourrait appeler cette région "aréte

dorsale'. .

I epalsseur et la hauteur de 1'aréte dorsale diminuent de d vers
c. ‘Latéralement, de part et diautre de 1l'aréte dorsale endllant
vers le bord des palettes, 1'épaisseur et les hauteurs dlmlnuento
Si les epaLsseurs sont réalisables au gfe du facteur, il n'en est
plus de méme des courbures. Le roseau réagira comme il le voudra
bien aux outils, sa structure déterminera la géométrie des cour—
bures.

Le bassonigte munichois Hang LOTSCH, qui & publle reoemment un
ouvrage sur la fabrication artisanale (sans machine b gratter) de
1'anche du bagson, donne un équivalent pour notre aréte dorsale,
repere meortant I1 parle d'une "Mittelsenkrechte'" ce qui veut

dire mot & mot "perpendiculaire médiane", clest l'axe de 1l'anche.
LOTSCH appelle ausl cet axe "Ruckrat", ce qui veut dire colonne
vertébrale. De part et d'autre du Rﬁckrat 11 digtingue les "Seiten~
flache" = gsurfaces laterales° Ces surfaccs latérales se terminent
par les "Seitenkanten", clest l'extrémité ou le contour des palettes,
le "blade contour" des Anglais.

Nous allons maintenant nous demander si dans son aspect une bonne
anche présente une particularité constante. Il y a des anches
longues ou courbes ou étroites, etc... qui sont "bonnes".

Mais qu' entendre par "bonne anche" ? On peut dlstlnguer des
qualités :

- dynamlques,‘o est & dire des anches "fortes" ou "faibles".

Leg premieres rendent les pp dlfflOllCS, les secondes
se collabent aux fff.
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- de Justesse ; les bassonistes parlent d'anches:
"hautes" ou "basses". Les premidres font monter cer-—
taines notes intempestivement ; avec les secondes on
a du mal & ajuster et remonter la note & sa bonne
hauteur.

~ de timbre. Il y a des anches "rondeg" ou '"moelleusges"
et des anches "clalres" mélangées dang les deux catée-
gories précédentes. Statistiquement on a tres souvent,
trop souvent, des anches trop claires, puis trop sour-
deg, mais rarement le bon compromis. J. KERGOMARD nous
éclairera sur les particularités acoustiques de ces
anches.

Si la justesse et la force se maltrlsent le timbre pose un pro-
bléme majeur. Nous allons donner la prlmaute a4 cet impératif es-
thétique et "pensger en sonorité" pour la suite de notre analyse.
‘Une bonne anche sera celle qui donnera la sonorité désirée.

Que l'on se rasgsure, i1l est possible de reconnaitre cette anche
sans la jouer ! Le critere sélectif que nous proposons est le mode
de déformation, de fermeture, de. 1'ouverture avant sous l'effet
de la pression exercée sur leg palettes» 11 existe un mode propre
‘& 1l'anche claire et un mode propre & 1'anche moelleuse.

Ces deux modes, que nous prendrons la responsabilité de présenter
comme une sorte de "postulat", seront le seul fil conducteuxr
permettant d'orienter les recherches.

En effet, la géométrie de 1l'ouverture avant est la résultante de
1'action des divers parametres : caractéristiques propres du
roseau, forme des palettes, effets des interventions technologi-
ques du facteur. Nous avons traité 1'anatomie du roseau dans ses
grandes lignes, dans une publication antérieure ; nous donnerons
ici quelques compléments. Mais le but essentiel de la présente
publication est de montrer l'effet bénéfique ou néfaste des opéra-
tions que le facteur fait subir au roseau. Une analyse plurldlsolm
plinaire de la technologie de 1l'anche est inedlteo .

Si & présent nous étudiong "un coup de chance", une anche particu-
ligrement réussie, nous savons que la cause du succes se tradult

de maniére concreéte dans la géométrie de 1'ouverture avant. Nous
pourrons connaltre les mécanismes de la génération de cette géométrie
en remontant la filiere : les critéres significatifs du roseau

et 1l'histoire technologique de 1'anche.

Ceci devrait amener a la possibilité de répéter les conditions de
réussite d'une anche ( 9 ). Une anche, un roseau, ne sont pas "bons"
a cause d'un seul criteére mais gréce & un bon compromis entre
plusieurs parametres.

Voici notre fil conducteur, notr "postulat", sur lequel repose
tout ce travail :

* Le cag de l'anche "moelleuge! Congidérons la figure 2 de la
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Planche I bis. Nous avons constaté que les anches moelleuses ont
presque toujours un profil d'ouverture avant comportant des
points d'inflexion (10). La ligne acb par exemple est partagée
var lés poinfts dT 1nf1ex1on i, et i, en une portion centrale de
courbe convexe i 59 flanquee des arcs i1a et igb, sur le trajet
desquels 1e&~ profll Est gonoaye.

~Dans le mellleur des cas ces points sont dlSpOoeo symétrlquement
par rapport & coc' ou mieux, par rapport & o. Nous n'avons pas
encore étudié 1sa pos yvition exacte de ces points d'lnfleX1on

o9 i, ') ni la nature des portions de courbe qu'ils déli-

mi%ent,

Maig, si la forme "statique" de 1l'anche au repos le permet, si
la ”meoanlque" des palettes est conséquente, il se produit un
phénomene plus important encore.

En prenant les paletteo omtre le pouce et 1l'index et en appuydnt
“progresqlvement 4 peu-prées & Ll'endroit-ou on pince l'anche avec
les levres, on remarque gue l'oocluulon de 1l'ouverture avant
devient effective aux extrémités a et b et se prOpage regulleremenm
Cet symetrlquement vergs le centre o.

’Ce n'est pas sans rappeler ce qu'on nomme en mathématiques "une
courbe dégénérée". La surface limitée par les raccordements
‘d'arcs acbh et ac'b reste toujours semblable & elle-méme en dimi-
nuant. Blle finit, dégénérée, par se confondre avec le point 0.

Nous aurions aimé vous dessiner une telle succegsion de phases de
fermeture, ce qui est perllleux & la régle et au compag. Néanmoins,
pour vous illustrer le phénoméne plus schématiquement, nous avons
recouru & un expdédient. Planche I bis n® 2a nous avons simplement
relié les "pdles" de l'ouverture avant. On-joint acb et ac'b, ce
qui -nous donne le losange acbce'., Lors d'une phase suivante de
fermeture, les extrgmitos a et b se sont déplacées vers le centre
mais comparativement, les points c et c¢' se sont peu deplaces
vers o. On joilnt les 4 nouveaux pdles et on obtient un losange
plusg petit mais semblable au premier et, dont les diagonales se
coupent également en o ! Bt ainsi de. su1te, au cours de :la*ferme=
ture ces losanges se rapetlsbent et lbUT aire finit par devenlr
nulle en o.

Ceci donne 1l'impression de voir la fermeture se propager depuLs
les bords vers le centre.

I1 faut que le phénomene soit symétrique et non unilatéral, autre-
ment le timbre en est affecté ! Nous ajouterons encore quelques
: commentqlres dans un instant. ' o

K Le oas de l’anche ”claire”

Au ropos, le profll de. 1'ouverture avant est senqlblement diffé-

rent. I1 donne une impression plus "plate" ce gqui signifie aussi

que vers a et b 1l'écartement des palettes est plus grand que sur
- la figure n°® 2 (Planche I bis).
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Te mode de fermeture est trés différent, nous l'avons représenté
Planche I bis n® 3. On observe tout d'abord, sous l'effet de la
pression, un aplatissement des palettes ; la courbure initiale
disparait. Les points i, i', iy, 1,, ne sont plus des points
d'inflexion mais de simples points®de raccordement. Ils raccordent
par exemple le segment rectiligne ci, & l'arc i,b (certaines an-
ches ont cette forme initialement dé5a). Puis, én gardant cette
forme plate, les deux palettes viennent & la rencontre 1l'une de
1'autre en restant paralleles & la droite D qui est le lieu de
rencontre. o :

A 1'échelle macroscopique, on note un important jeu latéral, a et
b se déplacent vers l'extérieur. '

Résumong :

[ Y

¥ Pour une anche "moelleuse" 1l'occlusion de l'ouverture avant se

propage depuis les bordg vers'le centre.

% Pour une anche "claire! les;palettés s'aplatissent, deviennent

paralldles et viennent ainsi & la rencontre l'une de 1'autre.

Voici ce qui oriente nos recherches et éclaire notre technologie.

Commentaires :
11 existe bien slir toutes sortes de cas inteérmédiaires et le
probléme est ¥ peine effleuré. Les phénomenes décrits semblent
incontestables. Nous avons constaté avec plaisir qu'un seul
auteur a partiellement remarqué nos postulats, il s'aglt de
H. LOTSCH, déja cité. A deux reprises nous lisons dans son ou-
vrage "qu'une bonne anche doit se fermer par les cb6tés". Ce basso-
nigte pratique le basson HECKEL auquel sied. le timbre moelleux.
De plus, la tres longue pratique de cet artiste nous sgemble une
garantie supplémentaire pour nos affirmations. Malgré une énumé-
- ration de formes d'ouvertures vicieuses, LOTSCH n'énonce pas le
. postulat de 1'anche mcelleuse et encore moins de 1l'anche claire,
comme nous venons de le faire. Par contre, son observation de
1'ouverture avant (dommage qu'il n'insiste pas davantage !) pour
guider le grattage est une subtilité encore Jamais publide.

Ltobservation de ce phénoméne est délicate pour le hon-initié.
Nougs avons eu du mal & le faire assimiler par des bassonistes
émérites, qui ilgnoraient tout de cette affaire, L'observation doit
se faire dans les conditions réelles, c'est-b-dire roseau moulllé.
Ce qui compte, c'est le processus réel, parfois 11 est uniquement
décelable a 1'échelle macroscopique, &-la loupe,; l'oeuil nu ne
pouvant trancher. Nous ne pouvons nous étendre. .

Ie cas des anches trés larges nous a un peuxtroublés (17 mm et
au-deld). Dans un lot de telles anches dont la totalité se compor-
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te comme le type "clair" bien affirmé, certaines sont pourtant
plus moelleuses que d'autres. Il se peut 1° qu'il se produise un
fréinage par le talon de 1l'anche, le mouvement des palettes se
ralentirait de plus en plus & l'approche de la fermeture, qui
serait douce ; 2° il faudrait savoir ce qui se passe effectivement
pendant le jeu, dans la bouche. Les anciens auteurs recommnandent
d'incliner 1'anche dans la bouche pour arrondir le son. Il est
difficile de simuler cela avec les doights en appuyant sur les
palettes pour les essais. Si 1l'anche est inclinée dans la bouche,
les ldvres appuyent sur les bords des palettes facilitant la
fermeture "type moelleux". FROLICH dit "que si 1l'anche est trop
large on ne peut plus maitriser le vent".

Lors de notre exposé nous avons montré des diapositives d'ouver-
tures d'anches. On peut remarquer que le type schématisé Planche T
bis n® 2 n'est pas sans ressemblance avec les lévres humaines, les
anches lippales !

I1 appartient au physicien d'expliquer pourquoi les choses se
passent ainsi.dans 1'un et 1l'autre cas. Notre rdle-& nous, dans
cet exposd, consistera simplement & orienter la technologie vers
1tun ou l'autre cas qu'on aura voulu et qu'on doit pouvoir obtenir
avec deg chances accrues.

On remarquera seulement que dans le cas de 1l'anche moelleuse, la
fermeture est progressive et la phase finale "estompée". Dans le
cas de.l'anche claire, il y-a une occlusion brutale et un choc des
deux palebtes qui pourrait se transmettre & 1'instrument par le
boeal.!d. KBERGOMARD mettra 1l'accent sur ce probleme et en déduira
des conséquences intéressantes, et inattendues. La cause peut
augsi- 8tre purement lide & la variation de  la surface d'entrée

de l'anche et ses répercussions sur l'entretien de la vibration du
tuyau. Nous ne nous étendrons pas davantage.

En conclusion de ce chapltre, nous congidérerons 1l'anche du basson
comme un systeéme mécanique formé de la juxtaposition de deux
piéces de roseau et qui remplit un rdéle de soupape. Nous savons
quel doit &tre le mode de fonctlonnement de cette valve pour
obtenir la sonorité voulue, nous devons donc savoir la régler.
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Nous ne reviendrons pas ici sur la disposition générale des
tigsus dans le roseau, ni sur les différences essentielles
entre monocotylédones et dicotylédones, etc... Ce probléme a
été évoqué dans le GAM n°® 71 et une conférence d'anatomie a

été faite depuls au Conservatoire Royal de BRUXELLES. A 1'in-
tention des musiciens qui le désireraient, l'exposé, accessible
a n! 1mporte qul et agrémenté de- dlap081t1ves, seralt volontiers
reprig. : : : :

Retenons que le roseau n'a aucune analogie structurale avec
les bOlu de lutherie ou de charponte, ni méme les arbrisseaux.

Dansg 1’1ntroduot:on nous avons annoncé que nous ferons de 1'anaw
tomie végétale appliquée. Cette tournure d'es pr¢t consiste a
congidérer les coupes dans certains cas en mécanicien, dans
d'autres en géometre. L'exemple déja citéd est celui d'un. ensem-
ble formé d'une couche de parenchyme avec quelques faisceaux

et puis d'une couche de sclerenchyme° Le mécanicien: dlra que
c'est un bilame.

Voici pour vous faire comprendre la démarche. En réalité, nous
avons & falre a4 des ensembles plus compllques gu'un bilame.

Bn résumé, nous aviong conclu que dans un tube de roseau on
-décelait tr01s variations de trame : : :

- la vartatlon trdnsveruale ou radiale : la trame se reli~
che au fur et & mesure qu on ge dirige verg 1'intérieur
du tube. La raison mécanique de cette disposition a été
expliquée 11 y a un siécle par SCHWENDENER (notion de
stéréome). Cette variation est la plus facile & observer,
elle peut hélas se faire de bien des manidres, ce qui
n'arrange pas toujours la facture d'anches ...

- la variation longitudinale ou axiale. Elle se fait de
bas en haut du tube. Son étude n'est pas terminde.
Approximativement, le tube est plus solide en bas qu'en
haut du fait du relachoment du parenchyme, mais il faut
se méfier des compensations qui peuvent se faire par le
sclérenchyme ! La prudence s'impose quand on parlo de
diminution de solidité vers le haut, regste & savoir de
quelle SOleLt on parle et de la r681stanoe a quel
genre d'effort. Bxemp]e tiré de la biomécanique égale~
ment s on congidere une colonne vertébrale formée de
peu (11) de longues vertdbres, donc de peu d'articula—
tions ; une autre colonne est formée de beaucoup de
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vertebres courtes, donc de beaucoup d'articulations.
Lagquelle fléchit le plus facilement ? A1n81, dans le
roseau, les cellules du parenchyme, régulierement empi-
lées, sont courtes en bag et plus longues en haut. Dans
l‘anche du basson, cette variation a un effet absolument
incontestable, et non des moindres. Nous en parlerons &
propos du montage.

-~ la variation circulaire. Blle est lide entre autres &
des lois anatomiques (roseaux droits et gauches) et &
la disposgition des faisceaux. Trés vraisemblablement
c'est avec cette variation qu'on livre un véritable
chassé-croisé en grattant les anches ; un appareil spéecial
a été construit pour etudler ce - probleme .

En outre, le probleme général n'egt pas sans res sembler passable~
ment & un probléme de béton: arme, le parenchyme, tissu de basge
reprosentant 1e beton et e sclerenohymo, les armaturese

Apres ce Lablewu d'ensemble, voici quelqueq nouveaux compléments.

1. L@-point“de”vue Chimique“'

Bien que nous ayons montré quelques images, nous n'avons
pas encore traité le probléme de la cempogition des. parois
cellulaires : le nembre de-couchesg, -leur anisotropie, la struc-—
ture cristalline do la cellulose, eto, etc... Cela exige un
appareillage qui n'est pag & la portee d'un partlculler.

Or, voild que. nous nous proposons Justement d'éfudler le roseau
et les anches avec dc moyens aussi: simples gque posgible. Nous
avons l'intuition qu'une connaissance d'ensemble-de la structure
nous ménera plus loin que la connaissance de 1'ultra-structure ;
1'étude de celle-ci pourra se faire un jour pour parfaire le
travnli et satisfaire la curiosité. Nous reparlerons de ce pro-
bleme & propos de la sélection du roseau.

Quant a la composition ohjmlque qul 1nflue sur les proprletes
mécaniques, on peut en avoir un aperqu général avec des moyens
fort simples. Les substances rencontrées dans les- par01s des
cellules végétales. sont essentiellement :

- les matidres pectiques (01ment intercellulaire)

- la cellulose (de structure cristalline, se présentant
en chaines de longueur Vdrlable) B

- les hémicelluloges

-~ les lignines, amorphes, incrustant les parois cellulaires
et les durcissant.

Le lecteur trouvera toutes les précisions utiles sur ces substanm
ces, qui font toujours 1l'objet de recherches, dans les ouvrages
gpécialisés. Nous ne pouvons nous y attarder ici.

Ce qui nous intéresse particuliérement, c'est la répartition
de ces substances sur ld section d'un tube de roseau et ce, a
différents niveaux de bas en haut de l'entre-noeud. Dxemple s
a-t-on partout le méme degré de lignification des parois cellulaires
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A 1'occasion d'une étude sur les mécanismes de coloration des
parois cellulaires par les colorants basiques, le Docteur Hanno
RICHTER de VIENNE, distingue trois types principaux de réparti-
tion des substanoes selon les plantes étudiédes

-~ le type "homogene" : méme concentration partout

- le type "& gradient" : la concentration d'une sub-.
stance donnée varie dans une direction donnée

-~ le type "en mogaique" : le terme parle de lui-méme.

En 1'ooourrencc7 le Docteur RICHTER obgerve le plus souvent en
fluorescence et ses rdactifs sont dilués & des doses homéopathi-
ques. Hormis la fabrication de 1'un ou 1l'autre réactif inédit,
la préparation spe01&lm de la section des tubes, nos manlpulatlons
ne dépassent pas le niveau d'une séance de travaux pratiques de
lycée ! Pousser aussi loin gque le Docteur RICHTER par exemple,
ne nous seralt d'aucune utilité pratbtique puisqu'avec une techni-
que simple et trés rapide nous pouvons connaltre immédiatement
la repdrtltlon des lignines sur tout 1l'ensemble de la seotion,
donc plutdt & 1'échelle maoroscoplque que microscopique. Nous
pensons en mécanicien : le materldu ser&%«ll aussi résistant
partout 7

Nous parlerons de notre technique & 1'occasion du probleéeme de
la sélection. Toutefois, pour le roseau nous avons’ constaté que
la repartltlon des lignines se faisalt d'une manisére tenant de
la mosalque et d'anneaux concentriques !

L'effet de ces "anneaux" peut &tre néfaste, surtout en facture
d'anches de clarinette, tres épaisses. Le battant se trouvalt
dans les couches profondes du roseau et a ce niveau la lignifi-
cation peut &tre accrue alors que dans les régions médianes de
1l'anche elle est moindre. On a tour & tour des couronnes peu,
puis fortement lignifides.

A 1'intérieur de ces bandes 1'aspect "mosaique" peut &tre assez
accentué. Ceci a toujours donné des anches de basson dont les
palettes se fendalent rapidement !

Pour compléter et compllquer le tout.... 1l y a encore une imbri-
cation que nous expliquerons au paragraphe suivant. Par mal-
chance, le méme réactif ne montre pas tous les aspects.

2. La différence entre entreunoeuds de construction
"droite" ou ”gauohe” 8 été faite gréce & un massif de falsceaux.
Nous en avons montré des exemples lors de notre exposé. lLe pho~
nomene est quelquefois tres apparent, d'autres foilg difficile &
discerner.

Ce magsif est une extrémité de la trace foliaire. On appelie
ainsi les faisceaux de la feuille quL pénetrent dans la tige.
L'anatomie de la feuille est donc présente dans la tige.

Cette étude des segments "droits" ou '"gauches" doit‘étre faite

4 la lumiere de la thédrie des hélices foliaires multiples, due
a L. PLANTEFOL. La succession de segments identiques est vrai-
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semblablement due & l'apparition d'un nouveau centre générateur
de feuilles, soit & 1'inversion de l'une des deux hélices foliai.
res cn prégence.

Quant aux effets pratiques, on constate gque si au bas de l'entre-
noeud la qualité est assez homogeéne, ce n'est plus le cas en
montant ¢ la moitié de la section contenant le début de la trace
foliaire semble toujours plus lignifiée que 1'autre moitié.
Bxpliquons-nous : on considere la figure n® 1 de la Planche II ;
AoC divise la section en deux moitids, ABC et ADC. Selon le cas,
le massif sera situé goit entre Aa ou bien entre Ad. Toujours
egt~11 que le cbté oh 1l se trouve réagit plus fortement aux
réactions sur les ]1gn1nesd Mais nous avong. aussi montré- une
magnifique exception ol c'était exactement le contraire, comme
guoi 11l faut &tre prudent en travalllant sur du matériel biolo-
glque.

Bien gqu'il faille également 8tre tres circonspect avec les réac-
tiong de coloration, signalons gu'avec des réactifs composites
agissant sur lignines et cellulose, on obtient effectivement du
cOté oppose au massif, des tong évoquant plus la-cellulose. Ces
problemes & eux geuls feralent 1l'objet d'une publication.

L'anatomie des faisceaux, dans les deux moitiés dont nous venons
de parler, retient notre attention. Sur quelaues échantillons

on a relevé des différences mais nous n'osons encore nous pronon-
cer. ' ' '

%. Une remarque & propos du parenohymeb La section propre-
ment coupée d'un tube de roseau sec et non traitd antérieurement
-'par un . réactif, se preuente entre deux extrémes :

-~ le parenchyme, tissu de base, est blanc et leg faigceaux
se détachent nettement par la couleur sombre de leur
“gaine. Le tout a un aspect "marbré". Vues & la loupe
binoculaire ou au microsgcope, les parois des céllules du
parenchyme sont épaisses et blanchitres. '

—~ le parenchyme est jaune-orangé, comme la gaine des
faisceaux. La section apparalt d'une couleur uniforme.
Lo microscopie montre au niveau des cellules du paren—
chyme des paroils minces mais colorées.

Nous ne pouvons encore statistiquement 1'affirmer mails il semble
.bilen que le type "blanc!" soit en rapporT avec une trace foliaire
longue (grande feuille), le type "culoré" avec une trace courte
(donc feuille plus petite) Il n'est pas exclu que des spécia-
listes riches d'expérience, voient & 1l'anatomie des feuilles ce
que vaut un plant de roseau. Il existe d'ailleurs une varlete
appelée Arundo donax macrophylla glauca, c' egt-a~dire & grandes
feuilles vertes. Cette variété. seralt surtout hortloole, nous
ﬂlgnorono si elle sert pour 193 ‘anches

4, Quelques propos sur le soleronchymo ‘L'épaigseur-de la
gaine périphérique faisant suite & 1'épilderme, lui-méme 4'épais~
seur variable, est fort différente suivant les échantillons de
roseau.Blle peut varier du simple au double, approximativement
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entre 0,2 et 0,4 mm.

La construction de la gaine est variable. Les différents aspects
se situent entre :

~ une bande continuve et compacte de fibres, cet anneau
gsclérenchymateux ayant & peu pres partout la méme
largeur

- une succession de petits paquets de fibres de scléren-—
chyme, donnant & la gaine um aspect trés discontinu.

L'effet pratique de ces différences anatomiques ne peut étre
é¢tudié sans 1l'association d'autres paramdtres, évidemment ; ce
sera le but de notre microscope spécial de sélection. Il esgt
toutefois certain qu'un roseau pauvre en sclérenchyme périphéri-
que donne des anches de basson trop basses.

Au niveau de la fibre elle-méme, on note deg différences :

- dans la couleur de la section transversale (2 1'é%at
-naturel gans méme de rdactif)

~ dans l'épaisseur et la constitution des parois et la
taille de la lumiére interme (12).

En 1942, -G. JAYME et M. HARDERS-STEINHAUSER ont étudié la lon-
gueur des fibres de sclérenchyme de roseaux de différentes
origines. Ils en ont conclu des différences notables suivant le
lieu de croissance de la plante (13). Nous n'avons nous-mémes

pas encore étudié cet aspect mais nous vous citons les chiffres
connus pour 1'Arundo donax italien (appelé ld-~bas Canna gentile)
la longueur des fibres varie entre 0,1 et 5 mm, la largeur entre
0,006 mm et 0,025 mm. -

Bncore une remarque importante : nous avons constatd que les
lignines du sclérenchyme périphdrique, fort peu hygroscopiques,
ne réagissent pas chimiquement comme les lignines de la gaine
des falsceaux, elles semblent différentes ( réact. & la phloro-
glucine  chlorhydrique, réact. de MAULE, réact. au sulfate
d'aniline, etc, etc..., encore toute une étude & faire ...).

On pourrait donner une cornclusion générale & ces éléments d'ana-
tomie : nous devrons & l'avénir faire une synthése entre :

~ la géométrie de la trame cellulaire
- la chimie de cette trame.

Reprenons notre exemple de béton armé : il faudra savoir & quelle
qualité de béton (tissu de base) on a i faire, de méme quelle

est la qualité du métal des armatures et ensuite, on étudiera

la géométrie de la disposition des armatures. :
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"Gouger" le roseau est une opération qul a- pour but de rectifier
L‘epalsseur des gouttleros obtenues apreés le fléchage (la division
du tube ‘de roseau en plusmeurs gouttieres).

Ces gouttisres sont travaillées de 1'intérieur uniquement,

" 'écorce" regtant intacte. Pour cette raison, l'opération s'ap-
pelle -en allemand "das Innenhobeln", c'est-a~dire "le rabotage

de Ll'intérieur'. BEn anglals, ce travall se nomme "the gouging'.
(Plus tard, le "grattage" consistera & raboter depuis 1l'extérieur).

Tes butils'employés ne sont pas toujours des gouges au vrals sens
du mot. Les profils et épaisseurs rechercheb peuvent &tre divers
et oonstants ou ‘non, tout au 1ong de la piéce -(v. type Iudwig).

V0101 quelques commentalreq gur la gouge du rosgeau.

.

1. Ta prep&ratlon des piéces & gougor

a) Le flechage° Jusqu a présent, soit on n'applique
! - aucune -regle, soit on en preconise une qui est
un non-gens géométrique. Considérons la figure
n® 1 de la planche II, qui représente la sectilon
d'un tube -de rogeau. A; représente le point 4'in-
sertion d'une branche (de la-deuxidme annde), les
deux génératrices orthostiches passent par A et C.
- Congidérons le diametre AC.comme axe de symétrie
de- 1la gection.. Le procedé préconisé par certains
auteurs, congiste a prelever les quatre piéces
AB, BC, CD, DA,
- Cgpendant, il seralt plus logique de prélever
~guivant les llgnes en pointillds, c'egt-a-dire de
prendre les pitces ab, be, cd; da.
La raison en est donnee par La morphologie du
tube. Ba section n'est évidemment que rarement un
cercle parfait comme notre dessin, mais elle est
souvent "biscornue". En y regardant de plus pres
on arrive & résoudre la forme de la section en
quatre arcs de cercle : .cb.et da qui sont "petits"
et donnent des gouttleres traég "cintrées" ; de et
ab qui sont "grands" et donmont deg gouttieres
moing cintrées.
En somme, la section est e’ pluu gouvent de forme
- ovale ou elliptique, AC ressemblant au grand axe,
DB au petit axe. Il est generalement admis que 1o
'Hnametre” des rogeaux deégtinés & faire des anches
de basson, doit etre compris entre 24 et 26 mm.
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Nous avons montré gquelques photographies de sections
comprenant des arcs dépassant 28 mm puis, sur la
méme section, un arc inférieur & 24 mm. Cependant, le
tout possede effectivement un diametre global 81tue
entre 24 et 26 mnm.

Ta manidre indiquée jusqu' 101 par certains pour le
fléchage, donne donc des pieces asymétriques puisque
1'on y trouve une portion de grand arc et une autre
de petit arc. Ces différences ne sont pas sang impor-
tance sur la future réussite de l'anche.

D'autres caractéristiques de la forme de la section
gont & 1'étude.

Jusqu'ici nous n'avons traité pour la fabrication, que
la morphologie du tube mais ron son anatomie interne.
Notre grande préoccupation est précisément ‘de rempla~
cer le fléchage par un- apparell 81mple ‘montrant la
structure du roseau, de manidre & savoir d'emblée la
j,"pOSSlblllte" de succes, ce qui ev1tera1t ”d’u51ner"
~une piece condamnée d'avance.
Cet appareil egt décrit au chapltre VIII et tlent
compte de toute la teohnologle de l‘anohe.

b) Nous avons vu dans une manufaoture (dans le Var) des
roseaux gougés & sec. Apparemment: les pieces passailent
rapidement et sans ennui dansg la machine.

" D'autres bassonistes préconigent de tremper le roseau
‘dans L'eau auparavant: L'un d'eux conseille 24 h ! On
‘se contbente pour la plupart du temps de gquelques heures.

¢) .He IOTSCH fait plusieurs remarques sur le cholx du

" .rogeau par l'observation de la réaction sous les ou-
tils. A propos de la gouge, ce bassoniste remarque
que certains roseaux r631stont particulierement au
début, puls les choses s'arrangent.
Que l'on se reppelle ce que nousg avons dit en anatomie
de la répartition des lignines : les couches les plus
internes (14) semblent trés lignifides, puis sulvrait
une région moins "dure", apreés guoi la lignification
augmente & nouveau. Cette guestion n'est pas encore
résolue. -

2. La gouge manuelle -

‘Clest le procédé employé jadis et que continuent les
spécialistes d'instruments anciens. A titre d'exemple,
- J. LEGUY nous-affirme qu'avec de l'habitude on arrive
& une bonne précisicn et de plus, on a toute liberté
pour chercher les profils que 1l'on veut, ce qui n'est
~pas le cas avec une machine.
“La piece de roseau a gouger est calée dans un '"moule"
en bois. Il g'agit simplement d'un bloc dans lequel
on a creusé une rigole ayant comme courbure le diamé«~
- tre du rogeau, avec une gouge condulte a la main.
Btienne 0ZI entre autres, dang sa méthode de basson
datant de 1'époque de la Révolution, décrit la
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technique. Une chose importante est & noter : pour

éliminer les irrégularités dues & la gouge et pour

parfaire le travaill, on finissalt avec un "grattoir
rond". En effet, dans un moment nous allons traiter
le probléme géométrique de la gouge.

3. La gouge mécanique

De nos jours, les artistes les plus puristes admet-
tent que la gouge manuelle représente une perte de
temps et que la machine exdcute avantageusement
cette opération. Les petits appareils & travailler
le roseau-sont nés un peu aprés les machines 3
usiner le bois, c'egt-a~dire dans la deuxidme moi-
tié du sidcle dernier.

Mais avant de parler de machines 3 gouger ou gratter
le roseaw, une remarque s'impose. Ces dispositifs
sont petits, méme pas de la taille d'une boite &
chaussures, moyennement onéreux et trés maniables !
I1ls sont totalement inconnus en France, ainsi que

le reste de 1l'outillage d'ailleurs (155. A 1'étran-
ger, en Allemagne par exemple, il y a dans chaque
ville au moins un, sinon plusieurs bassonistes, qui
possedent intégralement toute la machinerie et font
leurs anches eux-mémes. Il en résulte que les basso-
nistes allemands ou américains sont arrivés 3 une
technique transcendante en la matidre.

Nous avons acheté de ces machines et étudié leurs
caractéristiques.

Nous ne traiterons pas des machines rotatives, qui
Bont plutdt du corroyage que de la gouge. Il existe
L'un ou l'autre exemplaire de par le monde (CHRISTLIEB
aux U.S.A. par exemple). L

a) Descripticn semmaire d'une machine & gouger.

Rappelons qu'il faut obtenir & partir de la pidce
brute un profil comme celui représenté pl. II
figure n® 2, en gros traits. Sur la méme planche,
la figure n® 5 montre 1l'ensemble du dispositif wvu
de face. Sur un socle solide S, fixé & une table,
se trouve le moule M dans lequel est placéd le
roseau & gouger (nous omettrons le systéme spéeial
de fixation). Le couteau C, équivalent d'un fer de
rabot, est représenté sans le it pour la clartéd
de la figure. Il est tenu par une bride P solidaire
- 8'une barre B munie d'une poignde. Comme on voit
sur la figure, la barre B pivote autour d'un axe.
En temant la poignde P on pousse le couteau et on
rabote jusqu'a ce que l'cn ait atteint 1?'épaisseur
voulue. A ce moment, gréce & la butée d'arrédt régla-
ble A, le couteau ne peut descendre davantage et
Ltopération est terminde (16). Tout ceci est dit
treés schématiquement. Il faut passablement de pra-
tique pour travailler sans bavures.
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La figure n® 4 (PL. II) représente le rabot de
profil. Te roseau R repose dans le moule M. Le
oouteau C est fixé au £t f. L'épaigseur e du co-
peau s'obtient par un reglage délicat. Que l'on
songe que pendant que la région centrale du couteau
travaille dans des couches "l&ches", les bords rabo-
tent du roseau plus scléreux. L'angle de coupe
étant fonction de la consistance du matériau, celle-
ci étant trés variable dans le roseau (cf anatomie,
les trois variations), on ne peut pinailler sur cet
angle de coupe qui devrait varier partout ! La seule
igsue est une épalsseur adéquate du copeau.
La lumiere 1, ou distance séparant le bord du cou~
teau du bord du fit , est variable. Au centre de la
~gouttiere 1 est petit et le bord du fO0t fait a.ors
office de presseur, évitant les éclats. Par contre,
vers les bords la ldumidre est beaucoup plus gran-
de (L) et les bords du £t ne font plus office de
pregsseur. I1 n'y a pas de contre-~fer comme dans un
rabot ordinailre.,
Dang quelques grandes manufactures, le mouvement
alternatif du rabot est simplement obtenu par un
systeme bielle~manivelle, accélérant le travail.
Au niveau du particulier, 1e rabot de forme, guidé
mécaniquement et actionné & la main, rend de grands
services. Noug avons montré deg diapositives sur -
cet outil.

b) Le couteau. Considdérons Planche II n°® 3 1l'image d,
qul représente le couteau de profli le sens de
son déplacement allant de droite & gauche, 1'angle
alpha restant constant. Cet outil rabote dans le
sens des fibreg du roseau ; en technologie des bois
on appelle cela "travailler en boig de £il'". Du
reste, le roseau egt particulier et dans toute la
technologie -du bois on ne traite pas de monocotylé-
done !
Nous ne nous étendrons pas sur les propriétés des
outils de coupe, il y a des ouvrages fort complets
sur ce sujet. Citons rapldement les angles carac-—
terlsthues :

- C, l’angle d'lafflitage ou angle de tranchant. Il
varle pour les outils & main entre 15° et 25°. Pai-
ble, il facilite la penetratlon dans le bois. Cet
angle est fonction du bois a travailler et de la

' %ualité de l'acier de 1l'outil.

- B, 1l'angle de dépouille, qui évite le "talonnage"
de 1'outil.

- A l'angle d’attaque, qui dégage le copeau et
condltlonne la pénétration de 1l'outil. Plus il

- est grand (fer couche), plus la coupe est facile
ot nette.

~ & gomme des angles B et O gque 1'on nomme angle
de coupe. C'est lui qui retlendra particulierement
notre attention pour des raisons géométriques.
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. Avant de poursuivre, une remarque s’lmposeo Tout artisan qui se

. respecte fournira évidemment des surfaces rabotées correctes.

. Certains attachent une importance extréme & cet aspect et y voient
une condition essentielle de la réussite de 1'anche. Sans partager
1ntegralement ce point de wvue, signalons néarmmoins que l'effet de
la coupe au niveau deg parois des cellules a été étudié, notam~
ment par KISSER. Ce chercheur remarqtie qu'en cas d'arrachement,
Ce qu'un bon couteau ne doit pas faire, les matériaux lignifiés
donnent les réactions de la cellulose. Nous avons nous-mémes été
frappés par ce .phénomene (qui peut constituer un artéfact génant
au cours des investigations, si les échantillons sont mal coupéSiaes)

'KISSER parle d'un "démasquage" de 1a cellulose, l'enveloppe de
lignines ayant sauté par le traitement intempestif.

Dens ce cas, le bois en question deviendra au881 tres hygroscopi-
que. Que l'on se méfie donc des limes grossieéres ou papier de
verre gr0881er qui peuvent rendre les anches. trop hygrosooplques
et "molleg" ! (voir ultérieurement remarques pour les machines &
gratter).

De méme, si 1l'on en est & ces subtilités, signalons que la gouge
a2 main travaille sans fOt, alors que le rabot travaille avec un
fO0t. L'effort exercé sur les fibres est différent.

c) L'effet de 1l'angle de coupe ou la_gouge en ellipse.
La machine employée dans notre atelier est munie
d'un gouteau de forme circulaire. P1. II n® 3,
fig..a et b, on le voit de face et de profil. Or,
dans son mouvomenﬁ de. translation pendant le rabo-
tage, le couteau est incliné de 45° (angle de
coupe) sur le plan du roseau. La projection de la
forme: circulaire du couteau sur un plan perpendi-
culaire a la surface du roseau a raboter et & la
direction du.mouvement ne donners plus un cercle,
maig une ellipse. Il est bien connu en géométrie
que la projeetion d'un cercle sur un plan qui ne
lui est pas paralldle, -est une ellipse (17).

Dans notre cas-on obtient une ellipse dont le demi~-
grand axe reste r, mals. dont le demi-~petit axe a
pour expr9881on H

b= r,sinéx
Il s'en suit que le profil du roseau gougé est une
ellipse. Ceci est également valable pour la gouge
manuelle. Méme si 1'outil -en lui-méme n'est pas
circulaire, on peut déterminer le prrfil obtenu
avec un angle donné, en.faisant la "réduction des
ordonnées”.

d) La gouge en cercle. Pour 8tre honnéte il faut
1'appeler du nom de son reallsateur, nouvs la nom-~
mons sygteme RIBGER,

I1 'y a quelque temps encore nous pensions que la
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gouge en ellipse était la seule pogsibilité. IRRE,
Confrontés avec des problémes de restitution d'an-
ches Renaissance, nous avons falt une importante
étude graphique en vue de faire faire une machine.
Munis de ces documents nous nous rendimes (avec

J. IBGUY) chez le facteur allemand G. RIEGER, prés
de BADEN-BADEN,

Celui~ci fut étonné par nos dessins, que nous avions
falt pour rien ... car ses machines gougent tout
gimplement en cercle !

Depuls lors nous étions & plu81eurs reprises chexz
ce mécanicien virtuose et, en soulignant au passage
son extraordinalre simplicité et sa qualité d'accueil,
nous l'avons vu a 1l'oeuvre.

Le fOt des rabots de M. RIEGER est & seotlon circu~
laire. Le couteau, au adbut vaguement circulaire,
peu importe, est mis en place. On le fait dépasser
légerement du fOt et on constate que les bords
dépassent le plus (forcément, on a 1'intersection
d'un cercle, le ft, avec une ellipse, le couteau
circulaire inoliné). Avec une pierre spéciale

"tout ce qui dépasse" est enlevé, de sorte que le
couteau en place épouse la forme circulaire du fOt.
Le couteau est alors reddémonté ot affute, puis
ingtallé pour de bon sur la machine,

Nous avons suivi le processus intégralement, depuis
la trempe- de 1l'acier jusqu'a l'affltage du couteau.
A vrail dire, tant de dextérité rend la cachoterie

. de secret bien inutile... S1 nous vouliong affliter

~un couteau cela correspondralt un peu a vouloir
faire jouer par un bassoniste débutant, le concerto
de JOLIVET !

e) Oomparalson deg deux systemes au niveau de 1l'anato-
mie vegetale.
Congildérons la planche IITI. BEn n°® 1 et 3 nous avons
reprégenté la gouge en ellipse. Bn n® 2 et 4 nous
montrons la gection obtenue par la gouge en cercle.
Les deux cag décrits correspondent aux cotes ren-
contrées dans la pratique. Au milieu de la piece
1'épaisseur est 1la méme dans les deux cas. Cepen~
dent, en allant vers les bords, les épaisseurs dif-
ferent notablement suivant 1l'un ou 1l'aubtre procédé
de gouge. En outre, et surtout, la nature des tissus
rencontrés aux extrémités, est différente :

- en n® 1 (ellipse), les bords sont constitués
par du sclérenchyme. BEn n° 2 (cercle), les bords
“sont formés de sclérenchyme et de parenchyme + les
faisceaux. BEn n® 2 les bords sont plus épails,

~ Te numéro 3 ,ellipse), représente 1'anatomie
au bout de l'anche (la. pointe) aprds le grattage 3
les bords sont formés par du sclérenchyme et on
dlstlngue une zone limite . avec le parenchyme. Cette
région peut occasionner une concentration de con-
traintes et facilitér la rupture. En n° 4 (cercle),
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le bout de 1l'anche est exclusivement formé par du
parenchyme et des failsceaux, “des couches léiches
a~t-on tendance & dire, mais il faut se méfier de
la llgnlfloaLiOn et du phenomene des anneaux. En
n® 1 il n'ywa plus grand chose a gratter car Les
bords sont "minces" : en n% 2°il y a beaucoup &
gratter. On élimiflers le qclerenchyme pour découvrir
. les couches "l&cheg".
Bn considérant 1l'anatomie des n° 3 et 4 on peut se
. . demander laquelle des deux anches se ferme le plus
- facilement depuis les bords vers le centre (Postulat).
On a tendance & opter pour le n® 4 (cercle).

~ Bn plus de l'aspect purement anatomique

s'ajoute un provléme mécanique. Considérons en n® 1
les fleches f1, f£2, £3 et en.n® 2 les fleches £'1,
fre, £'35. 5i f1 et £!'1 sont peu différents, f£'2 est
pluo petit que £3..En langage. d'artisan, disons que
pour le n® 1 (elllpse, les bords sont plus "cambrés"
gque” pour le n° 2 (cercle).
Sous 1lleffet d'une press1oh; les bords des n® 1 et 3
(ellipsé), s'aplatissent moins facilement que les
bords des n° 2 et 4 (cercles).
Nous retrouvons & nouveau le postulat. Notre machine
a été modifiée pour ne .plus gouger en ellipse mais
en cercle. Malgré le manque de sonogrammes et de

- statistiques, malgré les nombreux parametres qui
interferent, il nous semble .que depuis, dans l'ensem-
ble, les anohes obtenues par gouge en cercle donnent
un "moelleux" ‘jamails attelnf auparavant.
Il est vral que la machine & gratter a été modifide
également. I1 faubt mettre les éventuels acheteurs
de ces outils en garde : apres de longs et minutieux
tétonnements les facteurs ont dongu.leuxsmachines 3
gouger et & gratter ensemble. On risque des déboires
en prenant la machine 2 gouger de l'un. (ellipse) et
la machine & gratter d'un autre facteur, partlsan
du profil en arc de cercle par exemple, et qui grat-
tera en conséquence (v. remarque précédente).

Clest aprés ces oons1deratlons que nous oltonD a nouveau Etienne 0ZI,
gui signale qu'on finissait la gouge avec un gratt01r rond PROHLICH
parle de ce grattoir et dit qu'il est d'un diametre égal & celui du
roseau. Cela ressemble au cas represente lanche IV n® 1, en G,

Vu la faible épaisseur gougde & 1'époque ?6/10 mm d'aprés 0ZI !)

on ne pouvalt guere incliner ce grattoir sans diminuer excessivement
fles bords (AIMENRADER'ne donne vas de détails sur le profil mais
1n81ste sur la symétrie et la régularité ; il conseille de gouger le
soir, la Tumidre de la bougie faisant apparaitre des omdbres dans

la gouttidre si celle-ci présente des inégalités) .

£) Systemes partlcullers Chez certains facteurs nous
avonsg observé des profils de gouge qui ne sont ni
‘un cercle, ni une ellipse mais une courbke composite.
A noter que pour la gouge systéme RIEGER, on est
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sOr d'avoir le méme profil aprés réaffltage du
couteau, ce qui est plus aléatoire avec les autres
machines. :

Te systeme LUDWIG (18) est. une variante mécanique
d'un procédé employé par 0ZI. Apres la gouge, avant
de plier le roseau en deux (pour tailler la forme
de 1'anche comne on verra), on facilitait 1'opéra-
tion en amincissant le roseau de 1'intérieur, pres
de la partie "charnidre" (Pl. VI, n® 5 et 6).
Aujourd'hui on amincit de 1l'extérieur.

Te couteau de la machine & gouger de LUDWIG ne
faisait pas un simple mouvement de translation
mais grice & un guidage adéquat, 1l mordalt plus
profonddment dang le roseau, dans la région corres-
pondant & la pointe de l'anche (voir PL. III n® 5).
"Avec ce systéme, le bout de 1l'anche (pointe) se
trouve dans le sclérenchyme ou sesg couches immédla~-
tement voisines & structure compacte !

~ M. RIEGER nous a donné de ces roseaux originaux
;qu'il possédait encore. Nous n'avons pas encore
eu le temps de les essayer...

4. Quelques aSpéots des problémes géométriques de la
~gouge du roseau.

_ ‘ . "Lesfexigences’partiouliéres des bassonistes ou les
nécessités de la restitution d'anches anciennes peuvent soulever
des questions que la régle et le compas résolvent aisément.
Exemple : tel bassoniste voudrait une machine & gouger donnant un
-profil en ellipse, avec telle épaisseur au milieu et telle autre
¢paisseur X 8 mm du centre (donc une piece de 16 mm de large).
Comment faire ? De méme pour la gouge & main : avec un angle de
coupe donné, quelle gouge employer pour obtenir un profil voulu ?

Voici un petit apercu des possibilités. =

2) I1 nous faut d'abord définir la méthode de mesure
de 1'épaisseur. La mesure de 1'épaisseur d'une
planche ou de la parol d'un tuyau ne pose pas de
probléme géométrique. La mesure de 1'épaisseur
d'une gouttidre de roseau est plus délicate car la
section & étudier est presque toujours formée de
deux arcs de courbure différente. '

Considérong la Ffigure n® 2 de la planche IV. Nous
" gvons l'arc BB' qui est la paroi extérieure du

rogeau "1'écorce". Nous l'avons figuré par un arc

de cercle dont le centre se trouve en O. L'arc AA!

est obtenu par la gouge. Sur le dessin, c'est un
carc de cercle de centre OT’ de rayon x.

Ie problime se pose : comment orienter les deux
palpeurs de 1'instrument de mesure ? Entre quels
points déterminer 1'épaisseur 7 la théorie voudrait
qu'eatre 1'arc BB' et 1l'arc AA' on détermine la
fibre neutre et qu'en un point de cette nouvelle
courbe les palpeurs soient perpendiculaires & la
tangente en ce point...
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Sur'notre dessin la solution egst aisde car il
s'agit d'un falsceau de.cercles et la fibre neutre
est représentée par l'arc de cercle de centre Om,
‘de rayon rm. On a

I1 faudrait que les palpeurs soilent toujours ali-
gnés sur l'un des Tayons du cercle de centre Om (19).

Dans la pratique, cette précaution est inutile et
méme dans nos constructions graphiques et pour

cause : on se propose.de trouver des profils de gou~
ge, on ne peut donc trouver la fibre neutre avant
la solution puisqu'elle en fait partie...

Par convention, nous alignons les palpeurs sur un
rayon du roseau. L'erraur est minime sur les travaux
graphiques et. insignifiante en pratique.

Exemple sur le dessin ¢ les palpeurs sont alignés

. sur le rayon R, on mesure la distance A'B'.

b).Détermination d'un profil en cercle. On congidére
la figure n° 3 de la planche IV. On donne 1'épais~
seur au milieu, P 190 la largeur de la gouttiere
et 1l'épaisseur a 5} extrémité de cette gouttisre.
AL’épaisseur au bord ne gera pas portée sur la droite
D' mais sur un rayon du roseau : R. On obtient
- 1'épaisseur choigie P PPy On demande le rayon du
cercle selon lequel 1a %achlne doit gouger.
La solution est enfantine : on JOlnt P, P, et on ob~-
tient une corde du cercle cherché. n dofistruit la
médiatrice de cette corde (m) qui coupe la droite D
en 0,, qui est le centre du cercle cherché : O1P1
est le rayon. :

En n° 1 (P1. IV) nous avons représenté les variantes pOSSlblGS.
Le "centre" du tube de roséau oorrespond au p01nt o d'un repere
- cartésien. _

- en a, le rayon du rosoau et le rayon de la gouge sont
égaux mals le centre de courbure de .la gouge o ge

~ ftrouve dans 1la reglon negatlve. On obtient un proill
- tel que les bords soment plus minces que le centre.

-~ en b, le rayon de la“gouge est superleur au rayon du
roseau, est dans la reglon negatlve. On obtient un
profil tei que, pour une méme épaisseur au milieu que
dans le cas précédeént, les bords solent nettement plus
mlnces.

~ en c, le rayon du roseau et le rayon de la gouge sont
égaux, leurs centres sont . confondus. On obtient une
gouttiere qui a partout la méme épaisseur. Certains
bassonistes gougent effectivement de cette maniére.
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- en d, le rayon de la gouge est inférieur au rayon du
roseau, o, est dans la région négative. Avec toujours
la méme épaisseur au milieu, on obtient un profil &
peine plus mince sur les bords qu'au centre,

- en e, que nous ciltons pour mémoire, le rayon de la gou~
ge est inférieur au rayon du roseau, mais o, est dans
la région p081tlve, On obtient un profil plus épais sur
les bords qu'au cenvre.

~Nous arretons 13 ces oonblderatlons gur les cercles pour dire quel-
ques mots sur llelliypse. .

¢) Détermination d'une ellipse en connailgsant uniquement
un sommet situé sur le petit axe, un autre point et
le rapport des axes 26?

Nous avonsg un moment tenu ce probléme pour insoluble...
Dans la pratique 1l'énoncéd est : on donne 1'épaisseur
au'milieu de la gouttiere et 1l'épaisseur au bord avec
la largeur voulue. On donne l‘angle de coupe d'un
couteau circulalre de rayon inconnu qui doit gouger

en ellipse. On demande de déterminer le rayon du cou-
teau.

Nous avons vainement cherché un tel probléme dans les
manuels d'exercices de géométrie. La solutbtion fut trou-
vée un jour en afflitant un couteau et en 1l'inclinant &
divers angles (21). Voici le procédé graphique, plan-
che IV n° 4.

Soit une gouttidre de roseau (arc en trait gros) de
rayon R et de oentre 0. On marque 1l'épaisseur au mi-
lieu, P . I'épaisseur sur les bords, P o4 est portée
comme cénvenu sur le rayon R. Du fait de cgtte correc-
tion P, se trouvera sur une droite d, paralldle & la
droite® D, mais située un peu plus vers le centre de
la gouttiere.

Avec leg données que nous avons et la corde P1P2 de
1l'ellipse, nous ne pouvons rien déterminer. Mais nous
connaissons l'angle de coupe et nous allons redresser
le couteau & angle droilt avec le plan N'n. P, devient
qui est la corde d'un cercle. ‘La médiatriCe m de
ogtte corde coupe D en 01, 1 1 est le rayon du couteau,
tout simplement.

Voici la teohnique P, P, représente le oouteau de prom
- fil, incliné & 45° % Te de coupe choisi), P3P, 1
’ represento perpendloulalrement au plan N'n
Avec pour centre P,, on a fait faire au couteau une
rotation de 45° qui a ramené P, en P,. Vu de face,
dans les oondltlons de la- gouge éorrespond a P
‘Nous avons donné 3 1'alinda precedént "1l'astuce" gur
dedulre le cercle.

Ce cercle connu, oOn le rabat sclon l'angle de coupe.
Plb‘ le reprégente de profil, b'b est le petit axe
de l'ellipse, le grand axe est evmdemment le rayon

01131 (ou P1b’).
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Le profil en ellipse souldve encore d'autres proble-
mes sur lesquels nous ne pouvons nous étendre. '

Ces éléments de géométrie paraftront peut-8tre ardus i certains
mais ils peuvent éviter des anndes de titonnements. On pceut pro-
céder par calcul et par voie analytique, mais l'auteur préfere

(et adore) manier la régle et le compas, cc qui se faisalt sans

doute jadis.

En conclusion de ce chapitre, nous venons de trouver (22) que le
type de gouge employé confére & la gouttidre de roseau des pro-
priétés mécaniques spécifiques, issues non seulement de la seule
géemétrie de la gouge mais aussi de l'anatomie des tissus lailssés

en place, _ :

Ces propriéfés seront trés importantes pour les opérations futu-
res, le pliage de la gouttidre pour la taille de la forme ou le
montage et, de toute fagon, lors de l'enfoncement du mandrin,
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' V. IBE PROBIEME DE LA FORME EP DB = © °
SA REALISATION -

i g T i S8 gy Tt
oo 1o et 5 ok 1 o TS o

-1, Description et Glassifibation‘dés*formes-employéES»
Nous entendons par forme des palett@s5la'B&rface.&élimitée par

la largeur de la pointe

la largeur du talon

la longueur des 2 palettes . . - o o

la nature du contour des.palettes j ce point .

“retiendra notre attention dans ce  chapitre alors
que le rapport pointe-talon-longueur sera traité

- tout & l'heuvre. o ' ‘

11

Jusqu'a ce jour, il n'exigte pas de classification des formes. On

parle d'anches longues, larges, étroites, évasédes. Il est admis

gqutune forme "large" facilite leé grave, une forme "étroite" facis

lite. ltaigu. Or, pour parler de "large" ou d!'"étroit" il faut un

repare, un étalon... lequel 7

FROLICH parle en termes de sonorité : sl l'anche et trop

large () le gon est "wild" (= primitif, sauvage !), si elle est
- trop dtroite, le son est mauvais ; dang l'alternative on choisit

- plutdt large qu'étroit... P

- A noter que, comme sur la planche V n® 1, on considérera la forme
comme celle de la gouttiére abed déooupde, possédant le rayon de
courbure naturel du roseau bien sfir, Lors du montage de 1'anche
cette forme sublra des déformations.

Planche V n° 4 nous avons représenté la forme de la gouttisre,

découpée, comme sa projection sur un plan. P paralléle & 1'axe

longitudinal du tube de roseau (ég. planche V n° 1) , ce plan P

est perpendiculaire au plan P' du rayon de la gouttidre, ce rayon
- faisant office d'axe de symétrie de la gouttiére.

Le dessin n® 4 de la planche V est un procédé classique employé
“en géométrie descriptive. On représente l'anche wvue de dessus (ou
de dessous) et "de flanc". Ie disque central représente la secction
du tube de roseau. En considérant les droites passant par o, 0,,
0py Oz, comme "lignes de terre" on s'est arrangé pour représenter
eg uné fois les quatre familles de formes (les fl&ches indiquent
la correspondance. face-¥lane). .

- Dans ce chapitre nous ne traitons malheurcusement la forme de
1l'anche que jusqu'au premier anneau. Comme on voit planche VI
n°® 4, chez l'un ou l'autre facteur il y a un léger étranglement
apres le ler ou vers le 2dme anneau, sa position est variable
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aingl que 1l'évolution générale de la forme aprds le iler anneau.
Nous aborderons ce point & une autre occasion. Chez bien des bas-
gonistes on déplore l'absence d'emploi de la régle et du compas...
car la jonction avec le bocal est insuffisamment congue (on corrige
par fraisage !). L'effet se¢ fait également ressentir sur la tension
des deux palettes et on peut s'interroger sur l'offet acoustique
d'un étranglement vers le ter amneau. En considérant l'anche repré-
sentée dans la méthode dA'0ZIL, on est frappé par la belle diminution,
bien régulidry, de la largeur aprés le fer anneau, en allant vors
le bocal. A vrai dire, quelques décennies auparavant, on montait
encore les anches sur un tube métallique, comme les hautboistes

le font aujourd'hui encore, et les exigences de forme étaient
encore différentes. . -

Revenons & la classification de la forme des palottes. Nous pro-
posong de joindre 1l'extrémité de la pointe A 1l'extrémité du talon
du c¢8té correspondant, par unce droite. Ex. Planche V n® 4 AC ou
BD. On obtient un trapdzo isocéle ABCD.

a) si le confour‘des palettes se confond avec ce trapeéze,
la forme est dite "droite"

- b) si le contour se trouve & 1l'intérieur du trapdze
isocéle ABCD, la forme est dite "concave"

c) si le contour est & 1'extérieur du trapdze, la

forme est dite "convexe" :

d) si le contour comprend une ﬁartio extérieure et

~une partie intérieure du trapeze, la forme est dite "composite"

, - e) Formes particulidres. La pointe de 1'anche cst
toujours rectiligne. Cependant, dans l'BEncyclopédie de DIDEROT

- et A'ALEMBERT, on représente une anche double du type cornemuse
_ dont la pointe est ostonsiblement arrondie (Planche V n® 2)., Bien

que cela ne concerne pas directement le bagson, le¢ fait mérite
d'étre mentionné.

Un autre type d'anche, de basson cotte fois-ci, pré-
sente comme particularité le fait que la pointe n'est pas la partie
la plus largoe mais c'est un renflement qui lui fait suite (Plan-

- che V n° 3). FROHLICH représonte deux do ces anches (type large et

étroit), qui auraicnt été on usage & 1'Beole de PARIS vers 1810,
I1 s'agit d'une variante d'anche concave, encore utilisée de nos
jours par les hautboistes.

I1 nous reste & trouver la justification mécanique de ces formes.
Nous en donnerons gquelques esquisses par la suite mais d'emblée nous
ferons une remarque importante. Mme HEINRICH regardait un jour le
dessin d'unc anchc ot demanda "si sur los bords les fibres étaient
coupéos" ! En fait, on ne pouvait micux viser dans lo mille...

Considérons Planche V n° 4 la palctte ABCD. Entre ABEF los fibres
sc poursuivent intégralomont. Dans los triangles AEC et BFD lour
longucur (fibres représentées en traits interrompus) diminuc pro-

. grossivement en allant vors les bords. On en déduit immédiatemont
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1'intérét de la cohégion transversale entre les fibres et 1'impor-
tance du compromis entre la forme de 1'anche et cette cohésion.

En effet, selon notre postulat et selon la sonorité recherchée, il
faut jouer sur le mode de fermeture de 1'anche et sur la résistan-
¢e du bord des palettes entre autres. Le compromis va se .corser,
nous n'avons pas encore parlé de l'enfoncement du mandrin; ni de

1g déformation permanente ni du grattage.

' Male & propos de déformation, la taille de la forme nous réserve
Cune surprise. : ; v © ‘

2. Jes outlls empl@yés{pour la coupe de la forme ot leur effet.
Il v a deux maniéres de procéder :

. 'en ne pliant pas la souttidre

o en_pliantlla'gouttiére da roseau, ce qui entraine
. des effets secondaires. B C

g s) Coupe sans pliage. On seé sert pour cela d'un coupe-
‘forme représenté Planche VI n° 1. Il est formé de deux piéces
métalliques ayant le contour de ltanche. Afin de pouvoir @nserrer
1s gouttidre de roseau, l'une des pidces présente un profil con-
cave, l'autre convexe, avec le rayon deé courbure du roseau employé.
On met donc la gouttidre entre les deux piéces, bien dans l'axe,
on serre convenablement les deux vis et on coupe avec un couteau
. bien affité tout. ce qui dépasse de la forme. On désserrve les vis
~o et onoretire le roseau taillé, la courbure de la gouttisre n'ayant
- gubi aveune modification. Avec cet outil on peut se servir de
o gouttitres gougdes uniquement et non encore grattées.

b)) La odupe avec pliage. Il faut dans ce cag que le
“roseaun solt déjh aminol pour supporter le pliage sans casser. On
“pratique une "charniére" en quelque sorte, en incisant légerement
la gouttidre sur toute sa largeur & l'endroit de la pliure (ex.,
 Planche VI n® 5 en b, trait gras au milieu de la gouttidre). L'in--
. epigion se fait du odté extérieur, du cdté "écorce". Clest la tech-
© . nilgue employée jadls et qui est toujours employée concurremment
 gvee la précédente. De plus, on amincissait jadig le roseau de
~ Jtiptérieur, ce que Ludwig par exemple (v. Gouge) faisait & la
’.machiner(235w Ce bassonigte aurait taillé ses formes & main levée,
- gans guide, de manidre expéditive. Bn fait, c'est simplement la
technique préconisée par O0ZIL. A .

Cette taille & main levée devait rendre les recherches de forme
tentantes. FROHLICH conseille, une fois la forme adéquate trouvée,
+de se confectionner un modéle en tdle pour faciliter le travail.

- De.nos jours on emploie pour la.technique "avec pliage" un outil
peprésenté Planche VI n® 2. I1 .existe ainsi différentes formes au
choix, que l'on fixe sur un manche pourvu également d'un .dispo-
- gitif de fixation du roseau (manche et fixation non représentés
Planche VI). La gouttidre est plide autour de AB. On appuie le
.. coutean contre la forme et on coupe tout ce qui en dépasse.,
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IL ¥y a un an éncore, nous nous servions exclusivement du sy stéme
sans pliage. Ayant acheté un systéme avec pliage, nous flmes
surpris par le résultat : aprés L'opération, le roseau a perdu
beaucoup de sa courbure ! Intrigués, nous en avons recherché les
causes et cherché en wvain mention de ce fait daps les éerits sur
les anches... '

En voiei l'explication. Nous nous reportons figure n® 5 'de la
Planche VI. Bn a, lo bliage d'une piéce rectangulaire plate autour
d'une droite-charniére AB, ne pose aucun probléme. Ba b, le pliage
d'une gouttidre est plus problématique ; il devient possible ai
les bords de la gouttidre "montent" vers la droite charnidre.

En ¢, les bords sont'"poussés" sur la droite charnitre et le pliage
est possible de 180° (nlat) & 0° (pidces superposées)/

BEtudions encore la figure n° 6§ de 1a planche VI. Bn a on voit 1la
gouttidre de profil (sa courbure) et "de flanc". On g pratiqué

une incision BB, qui se prolonge sur l'autre flanc. Vers les bouts
de la gouttidre on applique une force f et f', de maniére & provo-
quer une rotation des points A et C dans le sens des foroes. Le
point B servirait de centre de rotation (ou plutdt, la droite
charniére y passe). En b, si la courbure de la gouttidre ne se
modifiait pas, les portions de matiére voisines de E rentreraient
1'une dans l'autre : d'un ¢8té E ge retrouverait en E', de 1'autre
en E", ce qui est absurde ! Ia solution se trouve en ¢ : log bords
s'dcartent ‘en remontant d'autant plus au niveau de B que 1'angle
de pliage est plus important. Comme les bords s'écartent il y a
perte de courbure et aplatissement. ' '

C'est l'explication imagée et sans équations compliquées, de notre
phénoméne. Nous avons montré des macrophotographies de roseau
illustrant nos propos. -

Qu'en penser sur le plan pratique ? L'effot est-il bénéfique ou
néfaste ? Nous pensons que pour obtenir un timbre moelleux le
pliage est utile ! Un aplatissement latéral affaiblit et rapproche
les bords de l'anche, ce qui conduit facilement au type de fermee .
ture "des bords vers le centre" (Postulat)., ' .

Il faut remarquer que plus la gouttidre est large, plus 1l'aplatis-
. sement vers la charnidre est important. Planche VI n® 3 nous voyons
une forme d'anche inscrite dans une gouttiére. Bn réduisant la lar-
geur de la gouttidre & la largeur de 1l'anche, on limite les effets
du pliage. En augmentant la largeur de la gouttidre, on en accentus

les effets.

Certains auteurs atténuent les effets du pliage en pratiquant deux
encoches, comme on voit fig. n° 3 Planche VI.

. Le pliage est donc un varamétre non négligeable sun lequel on peut
jouer. La déformation latérale semble permanente, & moins qu'on ne
rétablisse la courbure par une manocuvre intempestive, peut-8tre

néfaste (24).

Le probléme du pliage va se représenter avec une importance accrue
“lors du montage de l'anche. :
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Rappelons quo pour les manipulations que nous venons-de dderire
dans ce paragraphe, le rogeau est gratté, ce que nous n'avons.
pas oncore traité ; il est dgalement maintenu mouillé. . -
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V BIS. DE LA PROPORTION EN FACTURE D'ANCHES.
LA "DIVINE PROPORTION" A-T-ELIE SERVI
' AUX PACTEURS DE JADIS ?

7 e 1T e o

Ce qui suit n'est pas dfi & une spéculation préméditée mais découle
de l'observation. De nos jours la forme de l'anche du basson '
semble bien au point, on ne se pose pas de questions sur le rapport
entre la largeur de la pointe et du talon, ni sur une détermination
de la %ongueur des palettes ou encore sur une relation coordonnant
le tout., : S ' = '

Or, dans 1'introduction, nous avons émis l'hypothése que les an-
ches étalent proportiorndes, vraisemblablement par des régles

‘géométriques simples. Ie texte de LABORDH parle de ces "reégles

établies", sur lesquelles on faisait le silence d'ailleurs.
MERSENNE, entre autres, donne pourtant les régles qui régissent la
facture des anches métalliques de 1'orgue. Sur le travail du roseau

-hous ne savons rien, ce qui tracasse bien des facteurs d'instruments

anciens.

A l'origine de ce chapitre, une surprise (aﬁrivée dans la nuit du
9 septembre dernier...) & l'atelier mulhousien. Voulant ggrandir

~un dessin d'une anche de basson, 1l apparut la chose suivante :

largeur de la pointe divisée par la largeur du
: talon = 1,6. ‘

Intrigué par cette valeur approchée du "ndmbre,d'or”; l'analyse
fut poursuivie et on constatait que

le diamétre du tube de roseau qui a servi pour
faire 1'anche en question, divisé par la largeur de
la pointe donne une nouvelle fois 1,6.

Nous sommes donc en présence de deux termes d'une progression

géométrique de raison<@ (25). Simple cofncidence ? On vérifia que

suivant les facteurs actuels, le rapport largeur de la. pointe -

largeur du talon était variable, de 1,5 & 1,8 environ. Toutefois
avec la méthode actuelle de fléchage, en prélevant 4 pidces dans

~un tube de roseau de diamdtre compris entre 24 et 26 mm et en

faisant des anches dont la pointe a une largeur respectivement de
15 ou 16 mm, on est dans le rapport 1,6. BEst-ce 1'aboutissement
de longs titonnements empiriques ou la survivance d'une regle
dont le secret s'est perdu ?
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Quelques semaines plus tard nous avons trouvé un indice non négli-
geable, Avec la satisfaction que l'on devine, nous llmes dans la
méthode 41021 que la largeur de la pointe doit &tre de "8 lignes"
et la largeur du talon de "5 lignes"., Or, 8/5 = 1,6 = le nombre
~d'or & environ 1 % prés. v : S .

Mais qu'est-ce que le nombre d'or ? Nous ne pouvons nous étendre
longuement ici. Nous serons plus explicites dans un article
spécial congacré aux anches snciennes ou bien dans un GAM congacré
“aux instruments & anche double de la Renalssance. Le nombre d'or
est un nombre irrationnel 1ié au partage en moyenne el extréme

raigon d'un segment. Sa valeur exacte est

1+ Y5
e o

- goit 1,61803398875. ...,

 ;‘[$3 valeur'1;618'és£ exacte & 1/50 000e prds en valeur relative.
La valeur 1,6 ou 8/5 est d'une précision suffisante en pratique
(architeoture, lutherie,'etc..,yf_. , :

“Les-appellations de ce nombre, auquel on attribuait jadis une
. valeur mystique, sont varides. Imca PACIOLI (Iuca .di Borgo), dans
 ‘son traité de 1509, parle de "divine proportion". ' ‘
~ KEPLER utilise 1'expression "seotio divina" qu'il qualifie de
"~ M“joyau de la géométrie". SR o . >
~ Pour Léonard de VINCI, c'est la "sectio aurea". Le terme "nombre
“d'or" est cohtemporain (26). '

. Nous avons concrétisé nos propos par la planche VII, qui parle
f;gdf@lle@mémey»(redisons que pour le non~-initié nous reprendrons
tout en détail & une autre occasion). A noter que l'épaisseur du
‘rogeawn, AB, choisie arbitrairement sur le dessin, peut correspon-
dre & la vréalité. Dang ce cas, la section du roseau est une
"eouronne dorée" géomdtriquement parlant ! Une telle paroi e¢st )
~ considérer comme "épaisse" et l'on se demande si cela correspond
‘& un ancien procédé de sélection (paroil épaisse = trame dense en
C“général) mais FROHLICH dit qu'il faut prendre-des roseaux & paroi
~aussi mince que possible, car il serait plus solide | ‘

“Certaing croiront que la détermination des propertions d'une anche
© & 1'aide du nombre d'or est compliquée ; or, dans la pratique,
" pien de plus simple. On se 'servait jadis et on se sert toujours,
de compas de proportions réglables sur le nombre d'or (la facture
. d'anches en a toutefois perdu l'usage, si un tel usage existalit).
" Ceux qui n'ont jamais vu un tel compas n'ont qu'ad penser & une.
- paire de ciseaux : du fait de la position de l'articulation on
"~ obtient au bout coupant et au bout des poignées, une ouverture
“différente. Si 1'articulstion était au milieu de la longueur des
 ‘cigeaux, les deux ouverturcs seraient pareilles ; si elle est
U "décalée” les ouvertures sont inégales. On .peut s'arranger pour
- gue la grande et la petite ouverture soient dang le rapport du
"~ nombre d'or. o - ' : : 5

Il suffit avec wn tel compas réglé d'aprés le nombre d'or, d'appli-
~ quer la grande ouverture sur le diamétre du roseau pour que la

¢
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petite ouverture représente 1a largeur de la pointe de 1'anche.
En réglant ensuite la grande ouverture sur la largeur de la
pointe, la petite ouverture donne la largeur du talon.

Reste & savoir si.on considére la largeur du taloen avant le monta-
ge, soit aprés la déformation et la pose des anneaux, ce qui fait
une détermination graphique supplémentaire. Nous avons une idde &
- ce sujet que nous n'avons pas encore développée. Si cela paralt
difficile aux bassonistes, qu'ils ouvrent un manuel de C.A.P. de
chaudronnerie - télerie... ils seront effarés par les connaissane
ces géométriques exigées, A cbtd desquelles nos propos font figure
d'amusette. , .

On nous reprochera de nous livrer & des spéculations géométriques
sans intérét acoustique. Cet intérét est cependant incontestable.
La manidre de prélever une gouttidre de roseau confére A cette
dernisre une élasticité transversale caractérisde par la corde
(Pl. VII 2 mm') ou 1a largeur de la gouttidre et sa fldche (mn).

A partir d'un méme tube de roseau, on peut prélever des gouttidéres
peu ou fortement cintrdes et tout le monde est d'accord pour dire
qu'il faut un juste équilibre pour avoir une anche valable.

- On pourrait donc classer les manidres de flécher :

' - la trisection "sans reste", la largeur de la pointe
de l'anche est la corde de la gouttiere prélevée, ou le c8té du
triangle dquiletéral inscrit (27). S

- la quadrisection "sans reste", la largeur de la pointe est
la corde de la gouttidre prélevée ou le ¢6té du carréd inscrit.

~ le prélévement "au compas de proportion" : cteost-i-dire
que la largeur de la pointe n'est plus intégralement la corde
obtenue par tri- ou quadrisection, mais cette largeur est dans un
rapport connu avec le diamdtre du tube. ‘
La Planche VII bis montre une quadrisection "avec reste". Bn 1'oc-
currence la largeur de la gouttidre et le diamétre du tube sont
dans le rapport du nombre d'or ; l'octogone qui entoure la section
du tube est df aux constructions graphiques de la sectisn dorée par
~la méthode du triangle 1/2. ) .
Bvidemment, dans la pratique on peut commencer par une quadri-
-section & la fléche "sans reste" ; ensuite on n'utilise pas toute
la largeur de la gouttidre. :

‘ - On peut se demander si jadis, pour certains instruments,
on n'a pas recouru a la "pentasection", "sans reste" assurément
car la fléche de la gouttidre n'est plus guére importante...

I1 reste énormément & dire sur ces proportions. Nous pensions nous
en arréter 1la pour le bulletin, aprés la séance du 5 décembre 1975,
lorsqu'une lettre arrivde quelques jours plus tard provogqua un

nouveau rebondissement.

i
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Un auditeur du GAM, qui veut gardervlfaﬁonymat;'naug envoya un
relevé d'une anche authentique du XVIIIe sidele, ‘trouvée a cbté

a'un basson. En lisant la suite, cet auditeur se rendra. compte
gu'on ne pourra jamals assez le remercier... _

_Par une chance inoufe, cotte anche représente & peu pres le cas
‘Jimite . d'une-rdgle qui devait apparaltre quelques Jjours plus

~ tard |! Avec l'anche du 9 septembre nous avions la méme chance i
 elle étalt parbticulisuement dans la proportion dorée !

Gette anche du XVIIIe sidcle, trouvée en Angleterre ¢t relevée par
H.J., LANGE, a été dessinéde par nos soins, puls il ne restait plus
qu'd méditer longuement ce dessin... ' L

- L'éoheveau sa dénoua brusquement et instantandment le 19 décembre.
- Voici les faits concrets : - S ST

- -Longueur do.l‘anoho’ti,ﬁ'n.-32;8 mm
= Largeur de la pointe . .20 'mm
-~ Largeur du talon. . =~ 10,4 mm

. o Oh a',éQ : 10,4 ‘= 1,92;., cé‘qui'ést loin du nombre
d'or, peu importe. L T P |

. Mais on o par contve 32,8 : 20 = 1,64 T 3§ |

Cette largeﬁr énorme de la poilnte a retehufhotré'atténtion ainsi
que son rapport avec la longueur. R -
'L]P En:¢as,defpréiévément“do>1& gouttidre "par3¢ompas de proportion"
~ dans le rapport du nombre d'or, on obtilent un roseau de
o 200 32,36 |

" La longueur de l'anche dépasse cette valour d'environ 0,5 mm, ¢'est
© done pratiquement le diamétre du roseau qui aurait servi d'étalon
" de longueur. Or, le diamgtre des plus gros roseaux ne: dépasse pas

1 vSubitement le systéme Suivaht Se,prdpbsauf

= Ta longueur de la plus grande anche gst égale au
diamdtre du roseau dans loquel elle a été préle-
vée (34 mm) S -
- La longusur des suivantes, plug petites, est égale
~au rayon du plus grand roscau (17 mm) augmenté du
rayon du roseau qu'on emploie. S '

Cette régle est illustrée par la planche VIIL. BExemple : on
v emploie un voseau de 34 mm, on a comme longueur le rayon étalon
- de 17 mm + le rayon employé, 17 mm ce gui donnera ld longucur de
- Bn employant un roseau de 20 mm par exemple, la longueur est
17 + 10 = 27 mm, Pour le hautbois moderne, avec unh rogeau dé 10 mm
 de diamdtre, on a 17 + 5 =-22 mm co qui est effectivement joué par

; GAM'n°_82«83 - Le basson (J.-M. HEINRICH)
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certains hautboistes, d'autres jouent 1,2 ou 3 mm plus 1ong (cha
dépend aussi de 1'épaisseur du roseau et de roseaux superleurs &
10 mm du ‘diamdétre).

Dans le cas de l'anche gue nous venons d*étudier, on a
17 + 16,18 = 33,18 mm. La longueur mesurde par H.J. LANGE étant
32 8 mm, on oommct une erreur de moins de 0,4 mm !!

Voici done pour 1o longuour. Dans tout cela nous avons supposé que

la largeur de la poinfu ot le diamdtre du roseau sont dansg le
rapport du nombre d'or mais d'autros rapports sont possibles:

On peut prendre un rapport pour fixer la largeur de la pointe et

un autre pour fixer la largeur du talon, ce qui semblc avoir &été

fait pour cette anche anglaise du XVIIIe Qiocle. Naturellement

la progression géométrique de ralsoniﬁ , une série d'or, a d4f

sembler séduisante. Vérifions nos propos en cxaminant 1'anche

dessinée avec soin dans la méthode d'0ZI.,

- Largeur de la pointe @ 18,05 mm, ce qui donne un
dismétre de roseau de 18 . ~ 28,8 mm soit 29 mm

- Iargeur du talon = 18 OB/Q ~ 11,24 mm = 5 lignes
(5 x 2,25 mm = 11 y25 mm)

~ Longuéur de l'anche : 17 + 14,)0 = 31,50 mm.
Longueur donnée par 0ZI : 31,58 mm 1

En appolmnt la largeur de la pointe 1, 1la longueur de l'anche I,
on aurait toujours :

en posant que = 1 . 6 k

Rappelons que 1/2 (1 . 1,618) donne lo rayon ¢t que k est la
-constante de 17 mm. Les constructions que 1l'on voit planche VIII,
au haut et au bas de la figure, donnent la proportion de la powntc
et du talon (section doréde). La croissance des formes ainsi obte-
*nue, donne des figures nen semblables.. .

Bien des anches de bassonistes dc notre epoque 80 definissont exact
tement par cette équation ! d'autres plus approximqtlvemgnt On se
demande si la régle proposée est une pure spéculation gaométriquo
dans ce cas elle correspond pourtant dtrangement & la réalité et

les facteurs l'auraient suivie instinctivement. Peut-8tre s'agit-il
tout de méme d'unc régle établie jadis (28).

Il cst méme possible que du temps d'0ZI lo sens en aiy déja été

perdu. Il nous faudra vérifier si la largeur de la pointe n'était
pas obtenue par quadriscction "sans roste", alors que la longueur ,
était donnde par 1/2 (1 x 1 ,6) + 17 (en mms au lieu de 1/°(1,T§) + 17.
Qu'il existe plusieurs reglbs nous semble de plus en plus probable
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*(LABORDE en parlc au pluriel),et:ilfn'estipms exclﬁ,du'bn,ait
egsayé des transferts d'éléments de 1'une dans 1l'autre.

Ce probléme sera approfondi dés la fin de la rédaction de ce GAM.
Dlores et déjd, sur la lancée, nous avons résolu unc anche repré-.
sentée avoe grand. soin dans MERSENNE. L'errour calcul-dossin ost
de 0,2 mm pour la longueur. La base dc la régle n'est pas le
nombre d'or mais un autre nombre irrationnel. Ia croigsance des
formes donne des figures semblables. : o .

De nos jours il est admis que le nombre d'or a servi aux luthiers
~de jadis. Nous nous permettons de paraphraser Monsiecur E. LEIPP
~qui, dans son ouvrage sur le violon, mnosc trois conditions 2}

Liemploi présumé de ce nombre : S o

A -

- - 1o procédé doit &tre b la portée de l'artisan ;. nous
avons vu ce qu'il en est pour les anches. -

R < le résultat doit 8tre ¢sthétique (non soulcment

pour 1'oreille mais aussi pour 1'o¢il !). Un hautboIste (29) nous
a dit un jour que. pour qu'unc anche sonne bien elle devalt étre
“pelle & voir ! Des anches de basson baroque, roconstituées gmpiri-
“quement par des artistes tels Walter STIFPNER, révélent & 1l'analysc
‘le nombre d'or dans lowr forme.

: - cette tochnique doit laisser une liberté suffisante :
~ nous avons vu qu'avec un rapport pointe-talon donné on pouvait
faire des formes composites, droites, concaves ou convexes..,

'I1 nous reste encore h définir la relation entro ces régles ot
“la perce de 1'instrument (cf LABORDE). Nous avons quelques idées,
encore trop imparfaites pour les exposer. _

 Bn tout cas, nous espérons vous avoir convainecu de 1l'utilisation
de la géométrie par nos prédécesseurs d'il y a quelques sitclos.

.
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VI, LE PROBLEME DU MONTAGE ET DU MANDRIN
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Le montage moderne consiste & juxtaposer les deux parties de
1l'anche en assurant la liaison avec le bocal et en donnant aux
-palettes, grlce & l'introduction du mandrin, les courbures .

adéquates.,

Les palettes vont se comporter comme deux ressorts qui s'arc-
boutent 1'un contre l'autre. Le systime est maintenu par des
ligatures, actuellement réglables,

, Rémarque :_pour suivre ce chapitre on se reportera aussi au
chapitre II et aux planches I et I bis.

Dans tout ce qui suit, nous supposerons le roseau gratté, afin

de supporter les déformations. Les épaisseurs actuelles du roseau
‘pour basson ne permettraient plus un montage sans un prégrattage
déja assez poussé ! Mais afin de mieux suivre 1'ordre chrono-
- logique des stades de fabrication de l'anche, nous ne traiterons
le grattage qu'au chapitre suivant.

 Voici les probldmes soulevés :
a) La jonction avec le bocal. On peut procéder de deux manidres,

= en montant le¢s deux pidces de l'anche sur un petit
tube métallique dont la scetion passe progressivement de l'ovale
& la section circulaire du bocal. Jadis toutes les anches doubles
étaient montées de cette manidre. De nos jours seuls les haut-
bolstes conservent cette technique (30) ; nous avans déjh fait
des remarques & ce sujet.
Le réaction de courbure des palcttes est déterminée ici par la
ferme du tube (entre autres).
La ligature était faite exclusivement de fil c«u ficelle,
On notera l'absence d'emploi de fil de fer ou de laiten, et on
se demande pour quelles raisons on a abandenné le montage sur
tube. Bst-ce & cause de l'apparition sur le marché, vers 1750,
de fil métallique de qualité métallurgique valable et de prix
intéressant ? Est-ce parce que le tube limitait trep les recher-

- cheg de forme des palettes, ou les rendait difficiles ?

‘L'anche de 1l'Bncyclepédie de DIDEROT est cncore montée sur tube.
Nous pensons avoir treuvé la régle qui déterminait les proepor-
tions de ces anches "longues et étroites" (cette régle semble
‘employée par CUGNIER, ot méme encore AIMENRADER !), Par contre,
la subtile régle & base du nombre d'or semble apparue, peut-8tre
méme en France wu en Angleterre, aprés 1750, date approximative
de l'abandon du mentage sur tube. |
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~ par le montagn "moderne". Les deux pleces de l'anche
ont une forme conséquente de sorte que 1'extrémité arriere,
apres formage au mandvln, congtitue un tube. Pour que ce tube
formé de roseau s'adapte bien au bocal, on corrige les imperfec-
tiong par fraisage ! Du temps d!0ZI, on ne pouvait fraiser, le
roseau était. trop mmnoo il falladt dono savoir bien le propor-
tionner !
A noter que oetto +Oﬁhnqu0 axige 3'Gmp101 d'un mdndrln pour
obtenir la- couvbure des palomtcs, tout en formant lo tube.

wb) Qliel. que soit Lo type do montage, il oxisto dcux mqn dres de
‘procedur. Noub propopons la nomunolature suivante

: - "To montage & bout -uvert". Les deux palettes ne
sont pas réunies par la pointe, qui fait charniere quand on plie
la gouttidre gougdo, taillde ot effilée, mais sont sépardes.
Quand on Jjuxtapose los deux pidees pour- commencer le montage,
le bout avant cst ouvert,

- ML montago A bout fermé". Les deux pidces restpnt

‘reunies par la pxlnto, on les juxtaposb,par pllage pour commen-
cer le montage. Lo bout avant r»sto ferme. v

1Nous diSouteronb dans quo]quo 1nstants dchquort@ment du roseau

"dans les deux cas.

:bc}’La techniquo du monta?e (mbderné).

- Afin do supporter la courbure qui trwnsformera le .

|  b©ut arrmere de l'anche en tube, on incise le. rosgau., Qombien

 f %d'inois1ons pvatjquer 7 A quel jntervallc Jusqu'ou ?

- Les pidoes sont juxtaposdos (2 manieres) at mainte-

v"nues solidement 1l'uue contre 1l'autre pour 8tre xaoonnées par Lo

'f,mandrmno On a-encore 1o choix ontre deux techniqucs

% On Lot ies Aot premielrs anneaux on place, on les
serrd, On enfonce le mandrin par 1llextrémité arridre
en agissant si nécessaire sur les anneaux avec une
pince; jusqu‘ad ce que le mandrin ait atteint progres-
sivement la bonne ponétratlon. On a obtenu la réac-

- tion de courhure des palettes, 1l ne reste qu'a acher

‘ver le tubo on posant le 3e ‘anneau, puis on retire
le mandrin.

(Quantité du tours de maln omls)

* Il ox1ste un prooedé plus subtil, declit au début du
 sidcle dernier. Clest le "Naqsw1okul" des Allemands.
‘' Les deux palottes sont juxtaposées (2 manidres) et
- serrées par un solide bandage de ficelle ou fil
retors. mouleu (tout comme le rosanu) Cette ligature
C.provigoire va du bout arridre Jusqu aw premier anneau,
Sou un pew plus loin.
" Nous avons constaté que si on lie d'arriére vers _
Ltavart, en serrqnt les palettes sont aplaties. Si
on comence & lier un peu avant la plage du futur pro-

.
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mier anneau, en allant vers l'arriére, on constate
que les palettes sont bombées. Ceci est dfi & la plus
faible résistance latérale au niveau du premier an-
neau, ou le roseau est gratté. T
Les palettes ainsi maintenues, on enfonce le mandrin
jusqu'd un repére convenu. Par cette méthode la dis-
tribution des tensions est trds uniforme et on obtient
de beavx arrondis,
On enléve le fil mouillé et on pose les anneaux,
diavant en arriére ? ou d'arridre vers 1l'avant ?
(ddtails pratiques omis).

Nous verrons dans un instant 1'effet de 1'enfoncement du mandrin.

d) Différence entre le tube de l'anche BUPFET et HECKEL diffé-
rence entre les mandrins. ' !

Le tube d'une anche de basson HECKEL est nettement plus court que
le tube de 1'anche type BUFFET. Cela tient & un probléme d'angle
au sommet et de diametre d'entrée du bocal. Considérons la figure
n® 1 de la Planche IX. Bn a, le cas HECKEL, le bocal est d'un
diametre plus réduit que celui du basson BUFFET. Pour obtenir un
angle alpha (bout non encore ouvert), l'extrémité utile du mandrin
se trouve & unc distance d de la pointe de 1'atiche. En b, on a

le cas de 1l'anche BUFFET qui doit s'adapter su¥ un boecal légdre-
ment plus gros. Pour obtenir un méme angle au sémmet, alpha, la -
distance d' deoit &tre supdrisure & d.

En régle générale, avec un méme mandrin, une méme pénétration,
plus le tube est court plus alpha cst grand, plus le tube est
long plus alpha est petit (anche plate), P1..IX n° 1, c.

- La conicité et la longueur du mandrin dépendent donc du type
d'instrument et de la fcrme voulue de 1'anche. Nous nous servons
de plusieurs mandrins, de conicité différente. Il est fort diffi-
cile de systématiser actuellement. Nous avens déjd ¢ité Monsieur
BOET qui connait bien 1a question et obtient de bons résulbats.

e) La réaction du roseau aux sollicitations du montage

Tout comme les métaux formés & chaud et qui présentent le phéno-
méne du "fluage" (déformations subies non recouvré@sg,-le roseau
se monte et se jouc mouillé, ce qui lui confdre des propriétés
~telles une "semi-plasticité" ou la "visco-plasticité". Ces phéno-
ménes sont complexes mais 1'étude du roseau sous l'aspect résis-
tance des matériaux est 2 faire, en particulier 1l'observation

du comportement rhéologique, quo nous venons d!évoquer.

- La juxtaposition des pidces "& bout ouvert" produit
un aplatissement des palettes. Planche IX n® 2 on voit en a la
courbure de la pointe avant juxtaposition, et en b, lors de la
Juxtaposition. Il y a alors aplatissement, donc déformation
transversale et appui réciproque des deux palettes.
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, . = La juxtaposition "& bout fermé" oblige a4 plier le
roseau 3 1l se groduit lo phénoméne déerit au chapitre V. Les
bords des palettes sont plus aplatis que précédemment. Si cette

 forme (comme Planche I bis n® 2) persiste apres ouverture des
bouts, en vertu du postulat 1'anche sonneralt plus "rond" que si
1touverture avant présente une soction comme Planche IX n® 2 b,
ou les bords se rayprochent trds dlfficilement sous 1'effet do
~la pression. - , ‘ o

Mais tout n'est pas encore joud, comme nous allons le voir.
! R

- . = I'enfoncement dw mandrin, outre la formation du
tube, détermine la courbure des palettes, & savolr la courbure
“longitudinale (ligno de créte, dont nous reparlerons) et les
courbures transversales. Ces dernidres sont lllustrées par la
figure n° 3 de la Planche IX. On voit que depuis le talon jusqu'ad
la pointe la hauteur des points de la ligne de créte diminue
tandis que la largeur des palettes augmente. Nous nlavons pas
_encore fait d'étude qualitative des courbures transversales, ni
~ de leur évolution. Il faudra créer un-outillage spéeial et des
-.expériences sont en vue. R Co
' Nous remarquerons soulement (Planche IX n° 4) que plus h est
. petit par rapport & 1, plus la pression nécegsalre. poudr "aplatir"
‘1a palette est faible. Pour une méme ligne de créte, 4 grattage
- égal et & "roseau égal", une anche convexe sers donce plus facile,
‘plus faible qu'une anche concave (chapitre V)., N

© 7 Noug anticiperons sur lo paragraphe suivant en gignalant qu'au
 piveau du talon la déformation cst telle que des cellules sont
-~ dorasées (31) et qu'il ne persiste plus guére d'élasticité, Au
. fur et & mesure qu'on avance vers la pointe, les déformations
Cdiminvent et 1'élasticitd ost conservée intacte (mais pas indéfi-
‘niment !). Nous nous demandons s'il cxiste un endrolt dos palcte
tes ou la courbure naturelle originelle du roseau employé, por-
giste ; de part et d'autre de cette zone on aurait s - .

% un cintrage progressif vers le talon
¥ un aplatissement progressif vers la pointe.

'3f)-Le prob1éme du moment’de'l'0uverture,; 1e:cdmportemenf Spécie
: :fique}du,roseau, surtout en fonotion du_temps. R

. . = Lo montage "h bout ouvert", si 1l'on ne prend pas un
¢ mandrin donnant un grand angle au sommet (¢e qui entraine a
. pouveau d'autres conséquences...), donne de grandes ouvertures
avant, On est obligé d'aplatir les anneaux, surtout le premiex.
Nous gvons constaté qu'en général ces anches, qui n'ont pas subl
les contraintes du pliage, sont doudes d'un grand "tenus".

o — Avec le montage "a bout fermé" se pose le problime
~du moment de l'ouverture avant. S :

o * Si on ouvre » bref délal aprés le montage, 1'ouver-
ture est énorme. On cst obligé d'aplatir ltanche
pour y rvemédior.

¢
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¥ 8i on ouvre aprés un délai db quelques somalnos ou
quelquos mois, 1l'ouverture n'a plus guere & &tre
corrigée (32). Il s'est produit un phénomdne de
"relaxation" bien connu dans l'industrie, ol 11 est
& 1l'origine de desserrages de boulons, de reléichements
de rxvets, etc... Si la déformation est maintenue
suffisamment longtemps, méme en rostant dang la li-
mite élastique., elle va persisver, apreq supprosqjon
de l'action dérormante.

* 81 on ouvre trop t6% (15 jours 7) le roseau peut
lentement reprendre une grande ouverture. On aura
souvent & régler les amncaux i cause de’ cette "rdéac-
tjv1te" (33).

Mais il faut utrb prudent et savoir quand mettre 1l'anche en
service, car la rvelaxation peut toucher 1'élasticité transver-
sale des palottes ! (l'xro—bout munt)

~ On peut se demander également s'il faut plier la
gouttisdre gougée'tailléo et effilée et laisser pendant longtemps
les palettes ainsi Juxtaposeuq, avant de monter dans un, deux
ans ou plus. .

- Autre probleme @galumont ¢ faut-il tout auste un pre~
grattage pour monter l'anche ou faut-il un grattage plus poussé 7
"CHRISTLIEB failt remarquer qu'il & eu les meilleurs résultats en

rattant les palettes quand ¢lles sont fixdes sur le coupe-~forme
a pliag»), aprés la taille de 1la formon Nous évoquerons encore ce
prob]eme au chapitre suivant. :

- Un mot sur j'U]fbt de la "variation vhrticale“
(ohnpitre III). D'un bout & l'autre de la gouttidre (gougée,
taillée et effllee), la structure a varié et d'autant. plus que la
gouttidre est plus longue. Leg cag extrémes sont done sxactoment
_superposés:- i 1Touverbure arridre de 1'anche. Los deux, pnecos
‘réagissent dlfferommont au mandrin ot les hassonistés préférent
toujours un clté &o N'anelr A 1'autre. Nous avons projeté des
diapositives montrant des ouvertures avant avee une courbure
différente & la palettc supdrieure et inféricure. Il cxiste des

cas pnthologlqupb randant 1'anche Jnutllnsablo.

Nous retlendrons dans ce paragra phe qu' :l emblo chstor un Age
optiumal i pour l'emploi de l'anche et il y a en tout cas une
cause. lneluctablp de ”v101llissamc t" par perte dtélasticité.

g) Quelques mots sur los anneaux.

Ils sont en fil de fer recuit ou en fil de laiton. Le diametre
du fil varie suivant los habitudes des bmassonistes (6~7,5/10 mm).
Ce fil métallique n'ecst pas élastique ; il épouse la forme de
1'ano?e et vrais»mblnblampnt il ne vibre pas (dissipation d'éner-
gie ? '

Dans 1'Encyclopédie de DIDEROT, 1l'anche de basson, montée sur

tube métallique, posséde déja .. mneau "gui peut couler le long
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des lames dans .'espace de 2-3 lignes" clegt-h-dire 4,5-6,75 mnm,
ce qui nous parait énorme comme jeu. Puis nous lisons : "cette
ligature ou anneau, qu'on peut appeler rasette par analogie &
celles de l'orgue, sert i déterminfer la longueur des lames de

 1tanche qui doivent battre et par conséquent, 3 la metire au
ton" (34). S =

 Nous pensons plut8t que le rbéle des anneaux est de bien arcbouter
les deux palettes l'une contre 1'autre, sinon elles ne peuvent

battre, faute de ressort. Les anneaux déterminent en partie les
caractéristiques de cette soupape qu'est 1l'anche, plutdt que

~ d'en délimiter une portion vibrante.

Actuellement on enroule le fil métallique autour des deux picces
de roseau puls on fait la ligature et on serre. On procédait

autrement jadis ; le roseau était tellement mince qu'il ntavrgit
pas supporté le traltement précédent ,” Les anneaux étalent prépa~

‘yés sur un mandrin spéeial, enfilés le long de la partie "tube",
" puis mis en place dans des encoches prévues b cet effgt.

Tl existe une manoeuvre bien connue des bassonistes' pour le

- réglage des anneaux. Elle n'est pas toujours concluante, sauf
pour l'ouverture par le prémier anneau, qui assourdit llanche,

Ia ligne de créte "monte" dans ce cas, ce qui nécessite une aug-

g mentation de pression pour fermer 1'anche. D'autre'part, la
 pression augmentée des doux palettes 1'une contre 1'autre, falt
s'infléchir les zones latérales ; on retrouve l'explication par

le postulat de l1l'anche "moelleuse'.

Tl faudra consacrer une étude spéciale & la méecanique de l'anche,
q

- en tenant aussi compte des phénomdénes de gonflement = retralt
par suite du mouillage (voir Appendice). ‘ -

. Dans certains cas, si le roseau se "fravaille facllement" et si

le premier anneau ost trds tendu, on voit apparaltre un étrangle~
ment au niveau du talon, ce qui domne 1!'improssion d'une anche
toonvexe'! méme si 1'on est parti d'une forme droite, 8i ce cas

" particulier était un succes, il faut se garder de généraliser et
affirmer que le succés est dfi & la forme convexe.: R

h) Expériénqe'sur la ligne de créte.

Nous avons pris une vingtaine de gouttipres prétes au montage

et au moyen d'un réactif nous avons essayé de faire un classement
selon le degré de lignification. Le classcment fut possible,
quoique délicat, puis on monta ces anches, soigneusement, de la
méme manidre ("a bout fermé")., On attendit deux semaines ot

avant d'ouvrir le bout avant, on fit un rolevéd précis de la ligne
de créte. Nous passons sur des détails, mais toujours est-il,

_que ces lignes se sont présentées selon trois catégories 3

¥ on lighe“droite pour les anches moyennement ligni-
fides (Planche IX n® 5, b) S

* en ligne concave pour les anches fortement ligni-
fides (id. en a) o ‘ - .
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* en ligne convexe pour les anches peu lignifiées
(id. en ¢).

On ouvrit ces anches et on les joua. Outre la ligne de créte,
nous avions fait un tableau tenant compte d'autres facteurs
couramment observés par les bassonistes (couleur en transpa-

rence, etC...).
~ Voici les régultats :

‘ R degré de lignification détermine la nature de
la ligne de cr8to ; on le sent en enfongant le mandrin, (35)

-~ Lo degré de lignification et la ligne do créte
sont sans importance sur le timbre.

Aucune systématisation n'a été possible, méme avec les autres
obgervations: Ironie du sort, l'anche la plus sourde et 1l'an-

che la plus claire avaient exactement la méme ligne de créte !!

Ces résultats contfadictoipes nous rappellent 1'importance de
1'élasticité transversalc et du postulat que nous avons énoncé
au chapitre II. Le chapitre qui va suivre précisera davantage.
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. a) Généralités

Te grattoge consiste & diminuer L'épaisseur du roseau depuls le
talon. jusqu'd la pointe et depuis la ligne do ecréte “jusqu'aux

~ bords; dans des proportions variables. Ce travail est la béte
noire de maint bassoniste, = I : - S

' Le pré-grattage doit supporter, sans déformations vicieuses du
- roseau,. les contraintes imposées par le montage de 1'anche et
. Ivintroduction du mandrin. En outre et surtout, le gratiage
~ ‘final doit assurer une loi d'ouverture et de formeture de 1'an-
.- che conforme & la sonorité qu'on désire. U¢ dernier aspeet
.- semble inoconnu, nous 'y appliquons le postulat. - .

On relira-aussd ce que nous avons dit en fin du GAM n? 71 &
propos de la "triade". Nous ajouterons Hculement que la pince
des lévres met, qualitativement et quantitativement l'anclie en
état de précontrainte, le reste de la fermeture étant assuré par
le phénoméne gazeux. A la longue, mbme aprés quelques minutes de
jeu, les lévres déforment 1'anche ot 1'"adaptent" littéralomont
4 1'instrumentiste, coci on vortu de phénoménes que nous avons.
-~ évoqués nu chapitre précédont. On est toujours fyrappé par 14
- fBcheuse improssion qu'on éprouve en rejouant une anche qu'en
© vient do fairo essayer par un autre ingtrumentiste. -

Mnis rvevenons i nos problémes plus concrots. On pout sc demander
i oi avent lo montage il faut se contentor d'un pré-grattage, ou
. bien si on pout faire de suite lo grattage fin, terminal.
 OHRISTLIEB signale dos formes do talon vicicuses obienuos avec
- des.roseaux trop bien grattés avant le montage. Si les bords '
sont trop minces, méme de la minceur qu'on leur donnerait plus
“tard, sur l'anche montée, la réaction au mandrin donne un talon
en V au lieu d'un ovale. o ;

Nous roparléronS»d'uno machine spécialé:inﬁentéé'par Monsiour
RIEGER,, pour le grattage final. 7 - o '

Los,Allemands appellent le grattage "das Aussenhobeln" c'est—éédife
le rabotage de l'extérieur, par opposition & la gouge, comme
nous avons vu. BEn Anglais, c'est le "profiling",

) b)’Différenée généraléfde”gfattage entre l'anche HECKEL et
"BUFFET '

: 1) Ia particularité des palottes dc 1'anche HECKEL
" ponsiste 2 utiliser uniquement les couches "tendres" ou "molles"
du roseau. Pour y parvenir, on pratigue vers le talon cette
encoche oaractéristique, la kerbe (all.) ou le shoulder (angl).
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 § partir de cqtte brusque réduction d‘epalsseur,_ll n'y a plus
de couches contenant du sclérenchyme perlpherlque ou du paren-
chyme trés dense,

I1 faut remarquer que plus 1q roseau est gougé "mince", plus

on seye dans les couches dures, Plus il est gougé "épais", "fort",
plus on arrvive dans les couches lAches en grattant beaucoup ou blen
en faisant une "kerbe" ou un "shoulder" profond.

L'qstucq de cette encoche au talon de l'anche HEOKEL pernet

dtaveir des palettes faites en roseau "tendre" tout en coneer-
vant & l‘cndroit des ligatures une grande solidité'; en gardant
toute 1'épaisseur spus les anneaux la tension est parfaitement

aupportée.

' - 2) les paleftes de 1'anche BUPFET conservent du scléren=~
chyme périphérique et du parenchyme dense sur une grande partie.
De ce- fait, le comportenent mecanique est différent.

Q@s différences mises i part, ce qui suit est valable pour
gortq quelle anche double, méme s8'il s'agit de celle d'une

chal mie de la fin du MoyenuAge.

e) Ieo réglage du systdme mecanique qu'est l'anche ou le principe '

du grattage

' 1) e systeme. Nous considérons denc 1'anche comme un
) systéme mécanique assurant un réle de soupape. Le type de fonction-
- nement de cette soupqpe a été défini lorsque nous avens posé
~"notre pcatulat. .

188 cnosns SE PASSENT COMME SI nE FONCTIONNEMENT
DE L'ANCHE ETAIT REGI PAR LE JEU DE DEUX BLASTICITES : -

* %:ﬁ%éSTICITE LONGITUDINALE QUI DETERMINE LA "FORGE"'QE‘

o L'kaSTICITE TRANSVERSALE, QUI DETERMINE IE TIMBRE DE
- LYANCHE. |

‘m Pap élastvicité longitudiggie'nods entendons les
caractéristiques géométriques de la ligne dc créte : v

» 8a lengueur (Pl. I bis, sa projectien o'o)
o los hauteurs ot 1‘angle d'incllnaison (méme fig.
rapport do'/co).

De méme les garacteristiques de 1'aréte dorsale ;!

1'épgisseur et sa variatien
o la qualité intrinséque du roseau pcur la flexion

Jongitudinale.
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- Pex_élasticité btransversale mous entendems oette

aptitude du roseau & la flexibilité transversale, des bords
vers le centre lorsque l'anche se ferme. La qualité intrinseque
du roseau joye un rdle énorme et nos rechercheg s'y concontrent
de .plus en plug. Clest bien souvent cette souplesse’ transversale
qui donne un type de. fermeture 'moelleux" mdme ‘si 1'anche n'est
pas du meilleur montage. U R

Dans le sens transversal, on peut dire que le qualitatif 1'emporte
sur le quantitatif. Planche I bls.n® 1 on peut congidéror la
ligne ac par exemple . comme formée de nombreux maillons bien arti-
culés, ou bien-de peu do maillons mal articulés. La force nécce-
saire pour fermer l'anche est une chose, une autre aussl impor-
tante, est le comportement géométrique de la ligne ac 8¢ trans-
formant en ao. Ce comportement est tres différent suivant la
‘nature de 1l'élasticité transversale. En. fait, Le¢ compromis
optimal sera obtenu en adaptant & la. qualité dintrinseque du
roseau une tension appropride des palettes et un grattage consd-
quent . : B - " .

~‘L'interéctioaneshdeux §losticités se ﬂéiﬁ:' -

o . par la succession des rapports comme ob/oc en allant
'  progressivement de la pointe au talon (Pl. I bis
- no 1)‘ dtol 1l'importance do la forme do 1l'anche j
que llon se rappelle également ce que nous avons
dit au chapitre V de la . eohésion transvorsale entre
les fibres., Ces notions sont done englobdes par le
rapport lergour de pointe/largeur du talon. =

. par lo variation transversale des épaissours, cone
ditionnant en partie 1'arc-boutement des deux
palettes 1'une contre l'autre. Le meilleur roseaw
peut mal réagir si. la pointe ‘de ltanche est trop

mince ou trop épaisse, ou si la décroissance latde
rele d'épaisseur depuis la ligne de cxréte vers les
bords, est mal réalisée. Le type de décroissance
latérale d'épaisseur est fonction du rogeau em-
ployé ;- comme les gtructures sont fort dissembla-
bles d'un échantillen & l'autre, il faudra chaque
fois y adapter le grattage, ce que nous rodisens h

nouveau. Comment adapter co grattage ?

Nous donnerons un fil conducteur. gu moyen de
1l'application dtune famille de ocourbes, dont le
point de départ cst en prinecipe ltaréte dorsale.

 2) Ia répartition dos ISOPACHES.
~ Nous nous. sommes VuS»obligés,de;considéref'déS'iigneé'gfbubant
-vsur_l&ur;paroours,1'ensemble,des,points”d'une palette ol l'épale~
seur demeure la méme. ) E P
 On peut en avoir une idée en consultant une carte géographique

"~ ou le relief est représenté par des courkes de niveau : les
. isohypses (la forme, la topographie desApalettes peuvent se
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caractériser par des isohypses, mais cela n'a rien A voir avec
l'épaisgseur). N L v

Nous avons cherché & caractériser le grattage en reliant les
points d'égale épaisseur. M. lc Professeur SIESTRUNCK abaptisé
les courbes que nous vous proposons "igopaches" (36).

'On a une idée de ces courbes en rogardant l'anche .en transparence

a proximité d'une lumidre. Les parties "mincos" sont c¢laires, vors
la ligne de créte et vers le talon, ol le roseau s'épaissit,

1'image s'assombrit. Les bassonistes connaissent tous cette ombre

arrondie, représentée dans tous los manuels, siégeant peu aprés
la pointe. Cette région se nomme souvent "le coour de 1'anche".

Dans tous les ouvrages, les grattages sont- représentés de fagon

- fort peu parlante, quelquefois incorrecte. Une seule exception

les relevés faits par 1'ingénieur GROFFY, de la Maison HECKEL.
Cet investigateur emploie des '"®hichtlinien" apparentées aux
isopaches. Malheureusement ces relevés (de 40 éminents bassonig-
tes), ne sont pas publids. On en trouve cependant un exemple
dans le catalogue de Jack SPRATT (grattage curiecux et qui devait
sonner trés clair). -

Nous jugeons inutile de reproduire ici un relevé, puisque les
grattages varient beaucoup, méme pour une méme anche, au fil des
retouches. Nous ne savons pas encore s'il faut gratter symétri-
quement ou pas, il y a des grattages délibérément asymétriques.

Voici nos constatations :

« 81 le roseau cst trds apte & la flexion transver-
sale, il arrive qu'on puisse se contenter du cas b
de la fig. n® 6 de la Planche IX. Lo diminution
d'épaisseur des palettes de la ligne de créte vers
les bords est faible. Les isopaches sont peu

"arrondis". .

« 81 le roseau cst moins apte & la flexion transver-
sale, si l'on veut un timbre "moelleux", il faut
donc que les bords des palettes se ferment facile-
ment (postulat) ; on va done les affaiblir judi-
cieusement en faisant des isopaches comme sur 1'imd-
ge a (Pl. IX n° 6) ; les courbes sont plus "cintrées".

Nous avions illustré ces propos par des. diapositives.

« 51 on veut une anche trés claire on peut faire des
y ~ lswpaches perpendiculaires & la ligne de créte,
donc le hord sera aussi épais que l'aréte dorsale.
On peut exacerber cela en "inversant" les isopaches
(image ¢, Pl. IX n® 6), le bord sera plus épais
que l'aréte dorsale.
« Un expédient pour arrondir l'anche.

Dans un ouvrage récent, J. Bric SCHIEIFFER mention-
ne une "zone n® 3" que nous avons représentde en d
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(Pl. IX n°® 6), A notre avis, gratter cette zone copm-
siste 3 pratiquer une charnidre pour faciliter
1'inflexion des bords des palettes, donc un timbre
"plug rond”, . o _

- (e pagsage dang SCHIEIFFER nous a agréablement surprig car auparas
. v#nt nous avons spontanément trouvé cetle wone sur la planche &
.~ dessin, par la plus simple des déductions et non aprés 20 ans
. de’ tAtonnements. t - - | S o o
~ Nous avons imaginé une ligne allant du bord du talon & la pointe,
. mais paralldlement b 1'axé de 1l'anche, Afin de gratter de maniére
" plus préoise, nous utilisens une fine baguette de bois garnie de

papier abrasif et opérons sulvant la ligne indiquée.

’gSurfl?anche HECOKBL la réaction est rapide ot efficace, la pratique
" de SCHLEIFFER nous confirme dans nos observations. Sur l'anche
~BUFFET le procédé ne fait gudre d'effet car le talon est rop

~golides Il faut alors répartir judicieusement les isopaches.

1) Les machines & gratter,;éé SOnt;deévaﬁpaféils qui

*f'copienﬁ,le relief d'une matrice sur le roseau & usiner.

e Nous avons montré un exemplaire en diapositives, Il existe plu=-

' gieurs types de ces machines, que npus ne déerirons pas en détail,

. Blles présentent des différences :

. au niveau de la coupe ; certalins apparells sont des
' oiseaux & bois (guidés mépaniquement), c¢'est le cas
de la machine en service chez nous; R
- D'autres factoeurs munissgent leurs Aispositifs de

vrais rabots, donc avec un fOt. - ' SR

. au niveau de’ la disposition de la matrice, Blle se
trouve placde soit & cété du roseau b usiner, soit
dans 1'axe méme du roseau. ' R

fVMonSieur,RIEGER a imaginé une.machina,‘dont de nombreux exemplaires
;sonﬁ-en.servicgsge,pgx le mgndg,;qui_gratte 1'anche montée.
‘les palettes sont parcourues au nivean de la polpte’ surtout,” par
un minuscule: rshot, gnidé. par uneg matrice située derridre 1'ancha,

' Cette matrice emt réglée auw gré dw -bassoniste.. Sans déeripe le

- dispositif en détail, signalons qu'il préesente 1'avantage d?bgéigr
ait

une coupe; parfaite, et non un arrgchage de. cellules; cpmme; le

©la lime ou le papier émeri, méme le plus fin. Qu'on se remémsre
~les remarques faites au chapitre IV & propos des travaux de KISSER.

L'anche HECKBL joude devant yous le 9.1.1976, a été grattde par
. une telle machine et jamais touechde avee une lime. A vous d'en jue
- ger le résultat. Au moment el nous imprimens ces lignes, elle en
est & son neuvidme mois de service et devient un pou basse...

Cette machine est appelde "Anspitzhvbel" ce qu'on peut traduire
~ par "rakot A finir la polnte", Elle est simple et les résultats
_ obtenus sont. des plus remarquaples, sl le roseau egt bien choigl,

| GAM n° 82-83 ~ Le basson (J.-M. HRINRICH)



G
JS—

wmaﬂ.ﬂ,m-»v""‘ 7 6 ;

Noug vous avons montré en diapositive, la ligne de créte de cette
anehe . Pour l'exdeuter & la main il faut unc virtuosité a toute
épreuve. La machine répéte toujours ce magnifique profil.

I1 existe quelques exemplaires de machincs trés sophistiquées,

& outils de coupe rotatifs, au carbure do tangsténe. Les résultats
gont tout aussi aléatoilves yuo lu séluction du roseau est aléa-
toiresss (37). ' ' :

D 2) La difficulté de copier un profil transveféai pré-
gentant un point d'inflexion. ’

Congidérons le profil représenté fig. 8 de 1la Planche IX, et
proposong-nous de la copier. Un cousceau 4 bord tranchant rectili-
gne, comme un fer de rabot, fera difficilement le travail et
d'autant plus difficilement, qu'il est plus large, (38) .

Bn effet, entre ail, la courbe est concave ct le couteau ne peut
pas travailler en un point donné sans que ses extrémités mordent
dans la matidre, 1h ol il nc faut pas. Aprés i seulement (point
dtinflexion), le couteau pourra copier la courbe qui est convexe
entre ib. ‘ \

85 1lon veut tout de méme obtenir un profil subtil, comportant un
point dVinflexion, il faut cemployer un rabot de forme ou prendre
un ciseau tres &troit, ce qui sera peu pratique pour d'autres
raisons. :

T1 faut donc se méficr des machines qui sont censées copier n'im-
porte quel profil transversal, souvent c'est mathématiquement
impossible .

3) La technique manuelle. Quelques aspects.

Tors du grattage de la pointe, on introduit dans
1ianche une ploguette bombée sur laquelle lo roseau repose Ssans
jeu, rendant le travail de 1'oufil facile. Souvent les palettes ¥y
sent plus aplaties que nature. Beaucoup d’auteurs recommandent
dtineliner le couteau ou la lime quand on gratte vers la pointe
(Pl, IX n° 7). La raison dc ce tour de main se déduit de ce que
nous venons de dire & 1'alinda précédent. :

I1 nous arrive d¢ faire des finissages subtils avec notre baguette
de bols garnie d'émeri (tant pis pour L'orthodoxe de la coupe,

11 faut souvent choisir entre le moindre mal 1). Nous grattons
alors dans le sens des fibros (ex. Pl. IX n® 6, d).

Nous avons évoqué au chapitre VI des problémes de
rhéologie. Il faut en tenir compte en grattant les anche s. Apreés
un grattage il convient de jouer l'anche intensément pendant 10
minutes. Souvent, au début, clle ne donne pas satisfaction puis,
elle se "fait'. 8i on avait poursuivi le grattage trop #dt, le
mal aurait pu &tre irréparable. Il cst utile de procéder en plu-
gieurs jours ou semaines, et de laisger les anches "se faire
lentement" (v. remarque dans la discussion.)

Q%M n® 82-8% - Ie basson (J.-M, HEINRICH)
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_ Certains bassonistes se guident par ltimage de trans-
barence des palettes lorsqu'ils grattent. Co procédé est loin
d'étre infaillible., ’ - '

D'autres instrumentistes palpent les palettes et grate
tent en fonction de leurs impressions, Il y a des bassonistes qui
possédent une technique empirique transcendante, fruit de longues
années de pratique. Avec. la meilleure foi, cela ne peyt se trang-
mettre & 1'4léve du jour au lendemain., I1l faut qu'il refasse la mé~
ne expérience, » :

, Un seul auteur, H. LOTSCH, dont nous avons parlé, cone
tréle le travail de grattage par l'observation du comportement de
L'ouverture avant de 1'anche (postulat), S

- Pour notre part, nous pensons que la compréhensgion du systéme
. mécanique qu'est ltanche, permet de travailler en 1l'absence de
. cet obscurantisme qui hante les instrumentistes : aycun principe,
aueun repdre. L'un ou 1'autre bassoniste venu nous voilp déclare
"avolr compris le mécanisme de l'anche" ot travailler de manidre
plus éclairde et plus détendue, ‘ '

Il est plus facile d'expliquer aux gens commnent faire une table ou
une chaise qu'une anche. Cependant, nombroux sont ceux qui ne
savent se servir de leurs maing et malgré toutes les explications
les plus conerdtes, ne réussiront jamais de table ni de chaise,
Pour les anchces, on deving que c'est bien pire.., .

De plus, le grattage n'est pas la seule cause de succds ou

d'insucces de 1'anche, nous avons dvoqué dos points importants
lors des différents stades de son élaboration, E

GAM n® 82-83 - Le basson (J.-M. HEINRICH)
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Ce dispositif expérimental a pour but 1'étude simultanée de la

5 - géométrie et de la chimie de la trame cellulaire. Ce qui présente
d une innovation est le fait que la trame est étudide dans le ..
matériau brut, 1k ol elle sera effectivement sollicitée dans

la future anche terminde. On proceéde de la manidre suivante

1. Ta préparation de la pitce & observer. La section
‘ . du tube de roseau est scide aussi perpendiculairement
: ‘ que possible i son axe. Cette section est ensuite cou-
‘ ' pée avec un couteau spécial, comme si 1'on voulailt
faire une coupe microscopique, mais sur tout le tour.
Ce qu'on observe ce n'est pas le "copeau" que le cou~
teau vient d'enlever et qui devrait subir une prépara-
tion en vue de l'observation en transparence, mails la
surface coupée tout simplement ( ). L'opération est
trés rapide mais demande un apprentissage pour bien
réussir. La coupe peut 8tre telle, que méme les mdats
inter-cellulaires du parenchyme ou les tubes criblés
des faisceaux apparaissent intacts !
Cette. seotion, vue au microscope, n'est pas contrastée
et beaucoup de détails échappent & 1l'attention, si
judicieux que soit Ll'éclairage de la préparation. Il
faut encore la tralter avec un réactif devant remplir
trois conditions : a) ne pas &tre toxique, b) &tre
fiable, c¢) ne pas pénétrer profondement dans le tube .
de maniére h ne pas le teinter ( ).
Nous possédons au moins une formule remplissant les
conditions. Outre la non-toxicité, le liquide .pénetre
de 2 mm et colore les lignines de manidre treés sélec-
tive. De plus, le contraste obtenu est de toute beauté !
Nous en avons montré des exemples en diapositives. ILe
réactif est inspiré d'une industrie de transformation
du. boisg.
A retenir que la durde de la préparation.de la piece
ne dépasse pas 30 secondes, action du réactif comprise !

s

2. La platine du microscope est remplacée par un porte-
objet spécial qui n'est autre qu'une réplique exacte du
moule de 1la machine & gouger employée plus tard par
1'observateur. On observe la section transversale des
pidces, donc l'axe du moule et du roseau sont dans le
prolongement de 1l'axe du tube du microscope.

On constate qu'il est rarissime que le roseau repose
exactement dans le moule, la courbure des pidces étant
presque toujours supérieure ou inférieure a celle du
moule. De plus, comme nous ltavons dit & propos de la
gouge, la courbure d'un méme tube n'est pas congtante.
Ceci est particulitrement manifeste.au microscope et
congtitue un élément dont il faut tenir compte.

GAM n° 82~83 - Le bagson (J.-M. HEINRICH)
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'3, L'optique du microscope
a) Le systéme grossissant.

T1 doit répondre & des exigences particulieres :
souvrir comme champ au moins la largeur d'une anche et
ceci & un grossissement intéressant. Une malson parisien-
ne nous a fourni une optique montrant un champ ds 17 mm
5 un grossissement de 10 X, la qualité d'image étant
superbe. Ces conditions nous semblent guffisantes.

g ) b) IL'innovation et la pidce maitresse de 1'instry-
2 o ment @ un réticule. , : .

Bn observant la section d'un tube de roseau dans
, gon entier, on n'a pratiquement aucune idée de ce qui
A sera compris dars les futures anches faiteg avec ce tube,
' Si 1la concentration en falsceaux varie avec Itéloignement
de la périphérie de la tige, elle varie aussi eirculai-~
- rpement (syst. D ou @), cet écart pouvant presque aller
- - du simple au double.iﬁ'autrefpart, 1'image change nota-
““Biement si on observe le haut ou le bas du tube. La
gaine de sclérenchyme est également d'épaisseur varia-
bl@, etC"o e e o o )
Afin d'étrve fixés sur la portion de matidre effeotivement
comprise dans la future anche, on met sur la section &
Studier un réticule, un cadrage délimitant la portion de
roseau qui sortira effectivement de la machine A gouger,
On peut prendre exemple sur la planche IV avec les
figures n° 1 (a-c). On a représenté la section des tubes
ainsi que le profil donné par la machine & gouger. Ce
profil constitue en quelque sorte une fendtre par laquelle
“on observe la structure. Tout ce qui st au-deld de cette
fendtwre, ne présente aucun intérst pour la fabrication,
 La technique consiste & falre tourner lentement le tube .
devant le réticule (comme si ce tube étalt dans le moule
‘de la machine & gouger) et ¥ chercher une réglon remars
‘quable. Le choix étant falt, on marque L'endroit et

- .~ on préldve la pitce.
A Voici, bien sommairement, la description de notre dispositif

expérimental. Nous en avons montré des photographies. Son emploi
dormerait lieu 3 lui seul, & un GAM... Le probléeme de la fabri-
cation du réticule est extrémement difficile mals la solution
technologique optimale vient dtétre trouvée et sy réalisation
ntelt pas onéreuse mais néanmolns fort délioate. L'instrument

ne .sera pleinement opérationnel que ce printemps. Voieil pourtant
une avant-premisre. ' ' o

Bxpérience @ on a réuni des pibees de roseau dans
lesquelles la proportion de faisceaux par unité de surface
Stait sussi différente que possible, d'un échantillon & 1'autre,
Dang les pidces gougdes le nombre total de faisceaux allait de
40 % 75 ! On a fait des anches avec cegs échantillons, on les a-
joudes et on a cherché une corrélation entre la qualité (timbre)
ot le nombre de faisceaux. Résultat obtenu avec cet échantillon-
nage ' ' ‘

~ aucune corrélation entre le nombre de faisceaux et
le ‘timbre | ‘ - .

GAM n® 82-8% -~ Ie basson (J.-M. HEINRICH)
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Voild une deuxieéme fols gque nous constatons que 1'élasticité
lengitudinale ne détermine pas le timbre, c'est donc bien autre
chose et vraisemblablement bel et bien 1'élasticité transversale.
Porce est d'étudier celle-ci. Son secret se cache sans doute dans
la géométrie de la disposition des faisceaux et non dans leur
nombre. On peut dire que le qualitatif l'emporte sur le quantitatif.

S,

P

Les essais se sont poursuivis dans ce sens et on téAche d'arriver a
un compromis entre la géométrie de l'anche et la gdométrie de la
structure du matériau. Le réticule s'est perfectionné et chaque
type d'anche, méme lssu de la méme machine & gouger, a son réti-
cule correspondant. Notre instrument est donec un chercheur de
compromis (39). On posséde quelques indices mals ces travaux n'en
sont gqu'a leur début.

On nous objectera :'"il y a le vent, il y a le cbdté de. l‘expogltlon
au soleill, etc..., toutes ces choses vous ne les verrez pas'.

Reste encore & voir ! Mais nous pensons que ces remargues gont
surtout valab]es pour un arbre qui a mis 100 ans & s'édifier. Le
rosedu s'est fait en deux ans et il porte en lui des lrnils anatomi-
gques sur lesquclie~ les facteurs biotiques ne peuvent rien. Ce
sont ces loilsg qui nous intéressent avant tout. .

Prenons notre exemple classique du béton armé. Oun sait que le
rogeau du Var est le meilleur. On y trouve le meilleur tissu de
base, le meilleur "béton". Quant aux"armatures'", on trouve de
tout : depuis la disposition eén rangées paralleéles en pasgsant par
le quinconce, pour finir par la disposgition stockastique. Avec de
la chance, c'est méme pieqque certain, vous trouvez cela dans Jd
méme bouffe de roseau. Ce n'est pourtant pas le soleil qui empé-

che ces dispositionsg, ni les roseaux d'8tre droits ou gauches.

A nous de faire le twri et de trouver ce qui nous convient le

nieux.

GAM n® 8283 =~ Le basson (J.-M. HEINRICH)
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Au cours de cet exposé, nous espérons vous avoir démontré
deux choses :

- Que l‘apgroohe scientifique du probléme de lfanche,
le probléme pratique qui concerne le musiclien, est
possible : o :

~ que le sujet est bien vaste, & peine effleurd, mais
d'une manidre nouvelle pensong~nous. Aussi regte-t-il
beaucoup & faire, : o _

' BEn outre, nous tenons & vous suggérer deux autres réflexions s

- en admettant qu'il faille aller jusqu'au microscope
" dlectronique pour discerner la qualité d'un roseau,
on pourra affirmer que la science n'a rien & apporter
& la facture d'anches, sur le plan pratique !
 Cependant nous avong parlé dé réactifa simples, d'exam
mens géométriques almples, d'un prototype de miscroseope
- simple dont le maniement n'est pas plue compliqué que
celul dtun sextant de marine, 81 ces moyens modestes
condulgent & des résultate moins aléatolres en facture
dtanches, cela nous semble &tre d'un trés bon aloi. Bn
effet, dlartisanat nous transformerons cette technique
en une activité qu'on pourrait appeler "supersartisanat"e.
11 n'y a donc aucun danger que la science bhouleverse
mitintégrité artistique” de notre sujet. Parions que
leg compas dont se servaient les facteurs de jadis
seraient fort prisés par les actuels apateurs d'art !

-~ Bt enfin, pour terminer, nous espérons que le publig
aura compris qu'il ne s'agit pas seulement d'une étude
sur l'anche du basson, maig d'une maniére nouyelle de
traiter les probldmes insbrumentaux par une pluridisci-
plinarité accrue. C'est bien le cas de la plupart des
travaux du GAM. , ‘

Nous sommes obligés de manier la musicologie, l'acoustigue,
1la géométrie, la botanique et ses divers domgines, la méca=-
nique, la résistance des matériaux, etc...

Cette synthése aonstituerait peut-étre un ocours de techhique
dtanches, dont bien de jeunes instrumentistes apuhaiteraient
bénéficier,

coco
ocoo
o000Co
00000
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Te probléme de la durde de service de l'anche a été évoqué
pendant le débat. La vie de l'anche BUFFET est géndéralement
bréve et nécessite des retouches presque journalidres. Ia
longévité de l'anche HECKEL est "proverbiale" ; 1'anche qui fut
jouée lors de la réunion du 9.1.1976 était en service depuis le
mois de juillet précédent et n'a jamais subi quelque retouche
que ce soit | Nous avons parlé des iddes d'AIMENRADER au sujet
de la conservation.

A 1l'origine, nos travaux tendaient vers la connaisgance de la
cause du vieillissement de 1l'anche. Il fallut peu de temps pour
se rendre compte que la facture d'anches ne reposait plus sur
aucune base sérieuse. Noug avons dévié en 1970 pour aboutir X
ce que nous venohs de vous présenter. Malheureusement il fallut
faire f£i de Y"principes établis" fort dissuasifs et commencet
geul envers et contre tout... _ ‘

Nous avions fait em 1970 des études comparatives du gonflement
du roseau par la salive et l'eau & 37°., Nous ne pouvons pas
nous étendre sur la compogition de la salive mais celle-ci fait
gonfler le roseau notablement plus (30 %) que l'eau & 379,

Nousg avons également Ffalt des réactions microchimiques sur des
palettes neuves et d'autres, correspondantes, "salivées" pen=-
dant un nombre connu d'heures. Les lignines réagissent trgs :
différemment au niveau du parenchyme ou du sclérenchyme des
falsceaux ou de la gaine périphérique (chap. III). La salive
semble avoir opéré un début de délignification. Paralldlement

- de roseau devient moins hygroscopique.

Incidamment nous avons constaté le développement de colonies
mycosiques dans l'eau des cuvettes servant & tromper les roseaux
avant le montage, si cette eau est laissde quelques jours. Ces
colonies sont tout particuliérement florissantes dans tme
solution de bleu de méthyléne. Nous utilisons quelquefoig ce
colorant et ne faisons pas la vaisselle du laboratoire, le

jour méme... Le bleu de méthylsne est pourtant un antisep-

tique ! '

GAM n°® 82«83 (J.~M, HEINRICH) - Le basson
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( 1) Certains artistes s'interrogent sur l'association science
¢t mugique. Ce probléme est évoqué dans l'avant-propos de
la conference faite le 14.3%,.74 & BRUXELLES (Conservatoire
Royal) et placé sous 1l'exergue "ARS SINE SCIENTIA NIHIL EST®
(Jean MIGNOT, architecte, XVe sidcle) ce qui veut dire : '
"L'art sans la science n'est rien".

( 2) Le public prend toujours le matériau pour du bambou. Pour
' la différence entre roseau et bambou, voir GAM n° 71,
(HEINRICH) . '

( 3) Pour les "canons", en Allemand : "Rohrblchsen" (ALMENRADER)
ou Schilfrohre. Le matériau est désigné par "Rohrholz". En
Anglais, roseau #¢ dit "cane" et en Italien "canna'". Ce sont
des appellations communes et non des noms botaniques (voir
GAM n® 71)., Ainsi la plante d'ornemeént Canna indica n'a
rien du toult & voir avec le roseau.

( 4) Plécher en Italien : fresciare ; en Anglais c'est le split-~
ting et en Allemand "das Teilen deér Rohre".

( 5) Gouger = sgurbiare en Italien. Nous donnerons les traduc—
tions anglaise et allemande dans le chapitre correspondant.

( 6) En Allemand tailler = das Schneiden der Fagon" (sic).

( 7) Bn Italien gratter = temperare 5 les autres traductions sont
données au chapitre correspondant. '

( 8) Ce "chapeau turc" gemble apparu aprés 1850,

( 9)  Une idée du taux de réussite : 1 anche sur 10 nous disent les
hautboistes. Les chiffres sont variables chez les bassonistes,
de 1 sur 4 & 1 sur 20 (anches achetées et qui conviennent
le développement de ce point serait évidemment scabreux).

(10) Clest un point qui divise une courbe en une partie concave

et une partie convexe.
. 4

(11) C'est une image bien entendu car tout le monde a 33 vertdbres.

(12) Observation difficile : tout dépend & quel niveau on coupe
dans ces fuseaux.

(13) Les applications textiles auraient &té médiocres .3 de temps
& autre, on parle d'applications papetidres. M. JANSEN nous
a communiqué que le roseau aurait fourni pendant la guerre
(39-45) un excellent charbon de bois actif.

GAM n° 83-83 -~ Lo basson (J.-M, HEINRICH)
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(22)
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(25)

(26)

(27)

. sont partagés.
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Ces couches les plus internes (anatomiquement) deviennent
les plus externes, les premidres attaquées par le couteaun
quand on gouge. '

Tes hautboistes semblent plus industrieux.
TLe vréglage est délicat. Il faut que les deux bords aient

1la méme épaisseur, donc arrivé au profil voulu, l'axe du
couteau doit 8tre parfaitement perpendiculaire au plan

“du moule. ' :

Regardez (pour les non-initids) par le haut d'un tuyau de
podlc quand la ¢lé de tirage est fermée : vous vorrez un
disque qui obstrue le tuyau. Tournez la clé et vous verresz
ce disque "s'ovaliger', se transformer en ellipse de plus
en plus aplatie pour finlr par une ligne représentant
1tépaisseur du disque quand la clé est ouverte. 31 cette
clé pouvalt se déplacer dans le tuyau quand elle est incli-
née, mi-ouverte, elle raclerait la suie non pas en cercle
mals la couche restante serait elliptique, en regardant
toujours par le haut du tuyau. Lo

Munichois céldbre avant la dernidre guerre, mais les avis

Quant aux ellipses, courbes composites, etc... n'en parlons
pas:u . S ‘ co " .

Ce rapport se dédult de 1l'angle d'inclinaison (notre angle

~de coupe) du plan d'un cercle avec un plan non paralldle
AP & :

gur lequel on projette cc cercle. :

Ttaffttage 0t une ocatastrophe, comme quoi thédrié.et prdti~

gue. sont deux choses différentes... . ~

A en juger par les auteurs, qui concluent que toutes les
machines A gouger se ressemblent & peu prés, sans plus,
nous pensons que nos propos sont inédits.

Seulement ILUDWIG jouait des anches obtenues a partir do

~gouttidres de 13/10e mm d'épaisseur au centre, diminudes

de l'intérieur, alors qu'0Zl partait de 6/10e mm !!!

Des formes larges, convexes, ont repris en partie leur

cintrage lors du trempage dans l'eau. Ensuite elles ont

‘reperdu leur courbure lors du montage a bout fermé.

1a lettro grecque phi majuseule; symbolé adopté pour le
- nombre dtor. : . -

Ne pas confondre avec le nombre d'or indiqué p. ox. sur un

cadran de l'horloge dstronomique de la cathédrale de
STRASBOURG. Il s'agit 1& d'un probleme de cycles lunaires
(cycle de Méton). _ _ - .

Nous possédons une fléche italienne,vendue actuellement et
prévue pour flécher en trois.

GAM n® 82-83 - Le basson (J.-M. HEINRICH)
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Tl est stupéfiant de constater que la nature offre juste
ce qu'il faut. Des roseaux supérieurs & 34 mm de diametre
sont guperflus et on n'emploie pas de roseau inférieur &
10 mm pour faire les anches doubles. Que toult ce qu'englobe
cette régle permette de faire de la musique est une petite

- merveille bilen cachée : inter-adaptation des propridtés

mécaniques du roseau, des lévres, de l'air, les impédances

de colonne d'air, etc...
Te hautboiste Ludwig HAUCK.

Du reste, la finesse de leurs pidces de roseau ne tolérerait
9 2 L. : P
pas les manipulations du montage d'une anche de basson.

Le fait de contraindre le roseau sous contrdle du microg-

cope est éminemment instructif. Le comportement est treés
particulier.

Les petites ouvertures (spontandes) augmentent au trempage
de 1/5 de leur valeur initiale 3 sec. Mais de plus grandes
ouvertures augmentent ainsi de 2/3 de la valeur initiale

a4 sec !

ATMENRADER parle de formes vicieuses de canons de roseau
et dit que ces Vvices réapparaissent sur 1l'anche (clarinette

‘en l'occurrence) quoi qu'on fasse ! Il a fait de la rhéolo-

gie sansg le savoir... ,
Besayons une comparaison avec une feuille de papier. Enrou~
long-~la, maintenons par un élagtique puis libdrons-la deux
heures aprésg : elle reprend lentemont sa forme plane, c'est
la réactivité. Enroulons-la ¢t lalssong 1'élastique trois
mois, puis enlevons 1l'élastique : la feuille reste roulée
par l'effet de la relaxation.

Dang la premiére édition de la méthode d'0ZI, il est ques-
tlon de "l'anneau", donc un scul.

Dang la troisiéme édition les diux anneaux y sont, ce qu'on
applique depuis jusqu'ia nos jours.

Ple IX n® 5 |, en a = "fortement" lignifié, en b = "moyonne-
ment" lignifié, en ¢ = "faiblement" lignifid.

De racines grecques s iso-dégal, pache-épais. Par exemple

cun pachyderme est un animal & peau épaisse.

En ppincipe ces rabots travaillent du talon vers la pointe.
Nous nec savons s'il existe d'autres machines, gophistiquées,
qui travaillent d'avant en arridre.

Pl., IX n° 8, l'image est vue de face et le rabot vient &
la rencontre du lecteur.

Chercher & tester par voie dynamique oblige & prélever des
piéces de rossau. Une fois le prélévement opéré, il est
trop tard ; prélever 5 mm plus loin aurait peutdtre conduit
au SUCCes. ..

GAM n® 82~83 « Le basson (J.-M. HEINRICH)
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QUATRIEME PARTIE

~COUSTIQUE DU BASSON

e

I, PRESENTATION DES DEUX SYSTEMES ACTUELS, DOIGTES UTILISES,

Sur les bassons modernes, nous distinguerons 4 sortes de trous
(cf, Fig, 1), :

1°) Les trous de sons fondamentaux s

Comme nous 1'avons dit, on a complété les 11 trous primitifs (dont lec 8 trous
" de base "), qui donnent les notes naturelles du do1 au faz » Par 7 trous donnant

4 1 " 34 J 3 e @ U . } Y - 5 P ¥',‘ 1
laﬁ’damlmtona-1ntarméd¢alras 2 osiy o, dgﬁ?l y m1b1 ' Faﬁii ’ 001#y1 , 51b1 '
dq&?z . Seul le mib2 est shcore abtenu par fourche (6° et 8° trous de base farmés),
On a donc 18 trous, donnant 19 fondamentaux (20 en cdmptant ls sibo '

obtenu avec le tuysu complet), Coci est vrai aussi bien pour les deux systames,
Buffet et Heckel (seule la cléteprie différe, ainsi que la position des trous),

2°) Les trous de registre i

Ils sont au nombre de 5§, également sur les deux systémes, Le premier ost lo 8° trou
de base, qui sert aussi do trou de registre, ensuite viennent los trois trous &i-
tués en haut de la petite brancho, enfin il y & le trou de bocal, -

3%) Les trous de trille s

Ils sont au nombre de 5 sur le systéme Buffet (4 sur la pétite branche, 1 sur la
culasse), et 3 sur lo systéme Heckel (1 sur la petite branche, 2 sur la culassc),

4%) Les trous spéciaux du systéme Heckel :

a) Les trous de correction, qui ne s'auvrent que pour certains doigtés (grfice notam-
ment au systéme de plateaux) : il y en a un sur la petite branche, et 3 sur la
culasse., '

‘b) Un trou " bis " pour le fondamental fa&ﬁ? ¢ 1l sert pour certaines liaisons
utilisant cette note,

On arrive par conséquent & :
(18 + 5 = 1) + 5 = 27 trous sur le Buffet
(18 + 5w 1) + 3 + 5 = 30 trous sur le Heckel

(8]
Q (&}

LES DOIGTES s

. On utilise de nombreux doigtés pour une mBme note, Les professionnels
peuvent en utiliser trois ou quatre pour une méme note selon qulils veulent la jouer
un peu plus haut, plus basse, plus forte, plus piano, plus claire, plus sourde, plus
stahle, ou encore pour faciliter certaines attaques ou liaisons, La tablature donnde

ooool/
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pax Mauwice Allaxd donne jusqu'd B doigtés pour une méme note; pour le systéme Heckel,
il existe un ouvrage trgs volumineux, dopnant encoze plus de possibilités, chaque

~ bagsoniste ubilisent celles qui conviennent le misux 3 son instrument et & son agilité,

Clest pourquoi, surtout A partir du seol. , nous ne pouvons donner que des indi-
cations sur un doigté particulisw, Soulignons qutil est hien rare que l'on octavie
ou que l'on quintoie purement et gimplement en prenant juste la clé de registre approm
priée ¢ 4l faut trds souvent Taire do nombreuses corrections. Dans le tableau ciwdege

soUs, nous nten tiendrons bien slr pas compte, et nous resterons volontairement schée
§ pte,

- matique; les trous dlocteve de la petite branche seront appelés 1,2,3 de bas en haut

(TR signifiera trou de registre, TB trou de hase).

NOTES § © BUFFET | HECKEL
sibo : Fondamental, (paitial 1)
& Un txou paxr nqta,_saufllréin» . Idem
'faz ' qui ee Tait en fourche
faﬁ}Z ' iéigﬁﬁgéﬁéi du» Fah 1 ’ Tdem
TR ¢ 8° TB (1/2 trou)
“sal, et Partiel 2 |
ﬁml*( EE TR 3 8° TB (1/2 trou)
laa et - wggﬁig&%ﬁg : - f Partial 2
aib TR no 4 . :>>TR 3 frou‘de bocal
2 : o A ' (sauf pour attaque ¢ on
' ' prend quelquefols lo TR
n? 14
st et Pertigl 2 | pastia
dog 0 T TRp®2 | TR : tzou de boeal
. o - e —
dojf, & Partiel 2 |
VR TR ¢ trou de bocal o ~ Idem-
m‘l? . :!‘.
D ‘I .
féé ‘ -'b E(E?rtle&mé o ' Idem
‘ TR s trou de bocal :
,f%f I } Partiel 3 du la, ‘ ' Pagtiel 3 du la;
TR ¢ 8° TB (1/2 txou) “TR ¢+ 8° TB
saly Papbiel 3 du si, - | Paxtiel 3 du si,
TR ¢ 8° TB (1/2 trou) ‘ TR 3 8° TB

Q.‘Q/
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' 1
{(Suite) | ‘
» w PRORIN
sal&?a | Partiel 3 du mahq 1 dem
o b TR 2 8° TB (1/2 trou)
e .
lﬂﬂ f Partisl 3 du ré1 ‘ Idem
’ R 1o 1 ' (mais clé de bocal ouverte)
| .
' v .. . .
sibg ,  Partisl 4 du sib, » Tdem
' (doigté de fourche) (mais_clé de bocal oOuw
i TR n 1 ' verte)
si f Partisl 4  du d02 Partiel 4 du sdy
(doigté de fourche) | (doigté de fourche)
TR n® 1 ' TR n® 1 + clé de bocal
| )
da, . Partiel 4 du do, Partiel 3 du mi,
(autre doigté de fourche) TR n® 2 + clé de bocal
TR n® 2 -
212‘84 . x' ﬂﬁi@%&lﬁﬁ, du 'F"ﬂz Id:ern.
R n° 3 ;

A partir du smla s il est souvent difficile d'8tre af?irmatif; ainsi pour le .
dm&?d ¢ estece un partiel 3 ou un parvtiel 4 % Quoi qutil en soit, l'important est

de retenir qus pour ce registre, on utilise les partiels 3 ou 4 , Dlautre part, du
ré%ﬁ4 au fa4 y clestededirve dans 1!extrBme aigu, on peut utiliser les partiels 3

des sons donnés par les clés de trille : comme sur la flOte Boehm, les trous de trille
donnent des fondamentaux plus hauts que ceux donnés par les trous de base (i, pour le
basson, plus haut que le faz), qui ne sont satisfaisants que pour des passages assez
rapides (trilles), car ils fle sont ni Jolis ni stables. Ces trous servent donc & deux
choses

- = partiel 1 (seulement pour les trilles; par exemple : faz - fa '2)
- partiel 3. (extr8me-aigqu ra§;4 a fad).

i

En conﬁldsion, on peut donc distinguer trois registres principaux § le registre
grave, utilisant:les fondementaux, jusqutau fa.; puis le registre médium, utilisant les
partiels 2, du fa}?z au Faq $ enfin le registre aigu, beaucoup moins hamogéne de ce

point de vue, La séparation de ces registres se distingue assez bien sur un sonagramme
de gamme chromatique, sssentiellement la séparation des deux premiers registres i
apeds le fa*&z ¢ Ltharmonique 2 devient beaucoup plus intense (Fig.1)}, (Mais cette

différenciation des registres nlest pas suffisamment nette 3 lloreille pour avoir &té

0.0‘4./

adoptde par les musiciens),
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1T, LA FABRICATION DU BASSON

~Grap g Y

I1 ntest pas inutile dfavoir des données sur la fabrication d'un instrument pour

en étudier lfacoustique, Par exemple connaitre ce qui est possible ou non & un fabri-
cant dfune époque domnnés peut pexmettre de comprendre tel ou tel aspect de l'instrue
ment (cet aspect est-il d & des impératifs techniques, ou bien répond-il d une inten-
tion précise sur le plan musical 7)., Nous avons donc voulu donmer les grandés lignes
de la Pabrication du basson, - : :

La plupam% des renseignements que nous avons pu obtends viennent de
Monsicur Robert CARREE, de la madison BUFFET CRAMPON. Clest aussi grfice &
lul et a Monsieusn KURZ, Direecteur Général do cette maison, gue naus avons
pu photographier les principales étapes de la Fqbrmcatmmn,

Ces renssignements concemnent donc Gssanticllement'La basson Buffet, Pour la

abrlcatimn du basson Hecksl, nous pouvens resnvoyer le lscteur & un article de liou-.
vrage da Exnst Blicken " Handbuut der MUSlkWLSuBnuChﬂFtl (Lieferung 29, Heft 2 pages
29 3 41),

Le matériau utilisé est actuellement le palissandre pour le basson
Buffet, et L'érable pour le basson Heckel, Autrefodis, on & beaucoup utilisé
le buls, maig aussi le poirder, llébéne,.. On imagine done que le poids
des ingtruments pulsse 8tre tvds varieble, Un basson en palissandrs pose
environ 3 Kgs, 3,2 Kg, un basson baroque pdse & psu pres la moitié 3 clest
ainaid que l‘HHCJ&lOpbde de Diderot indique qulon pouvait attacher le basson

~au bouton de L'habit, ce qui ne sevalt certainement plus possible aujourd!hudi,

Lo palissandre pour les bassons Buffet semble 8txe d!'un usage assez
rdeent, Citons llencyclopédie de Lavignac (1925) ;5 " Il sst généralement
Tabriqué en bols d'érable, mals on emplois aussi lo paligsamdre, Co bois,
gtant plus dur et moins gpongloux que liérable, peut se consenver plus
longtenps, st donne & Liingtrument une sonorité plus homogéne ot plus pulsae

sante ¥ (1), Robert Carmée dit que Llavantege sssentiel du palissandre est

que ll'eau y péndtre moins Facilement, L'explication des botanistas est que
Itérable a trés peu dlaubier (partis pemmphérmqua vivanta), et surtout du
coeur (partie morte), On ummprmnd donc que le basson Heckel, qui est fabrie
qué gn érable, doive Btre verni, .

le palissandre utilisé vient du Brésil, Ltérable d'Eurmpe Centxala ou
diAmérique du Noxd, suivant les espdces utllmsees¢ j

Un détadl intéressant : 411 faut 20 & 22 Kg de palissandre pour faire
un hasson,

I1 faut noter enfin quia liintécrdeur de la petite branche et du petit
oBté de la culasse, on met une gaine d'ébonite, pour emp8cher l'sau dg pénée
trar dans le bois, (On n'a pas besoin d'en mettre dans la partie montante,
puisque L'eau ne llatteint pas), Clest Evette et Schaeffer qui firent cette
inovation pour la petite branche, avant 1925, et c'est en 1945 que l'on pro-
cada & la mBne opération pour le petit cfté de la culasse,

ARG A

Dégxuaamaauqu gt premiére pevce, Svchaae.

h commence par un dégros sigﬁaqe des différentes pidces du basson, Puils
on procéda & une premidre perce, trés grossigre (cylindrique), qui sert & bien

i
0009'/
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.
e_bags :

la différentiation entre les deux premiers
registres ( celul des fondamentzux et celui
des partiels 2, respectivement du gib au
fa, ot du fajf au fay,).est tres nettg,

v :L'hermonique 2 devient beaucoup plus in-
tense ¥ ‘partir du faﬁé

— R E e

s (pour les détails concernant la position respective des
trous sur les deux systimes, voir ITe parties fig, no® 4)

"Tablature acoustique" de la culasse du systéme Heckel

Les trous sont mis dans leur ordre réel, Co.a.d, dans l'ordre de leurs orifices intérieurs
(dans le sens des diamdtres croissants du c8ne), et non dans 1'ordre des doigts, Nous n'indi-
quons riem, pour plus de clartéd, quand la clé est en position normale,

Notes m11 fa1 fa{ﬁ sol1 sol#a la1 sib1 311 do1
Trou de trille
Trou de do (5° TB) 0 ¢ o 0 ('} ) . ° 0
Trou de correction
PETIT
Trou de si (4° TB) 0 o o 0 ) 0 . 0 0
Trou de =ib 0 ) CANAL
Trou de la (3° TB) () 0 0 0
Trou de la (corr,) (] ('} 0 0 0
Trou de sol{f 0
GRAND
Trou de solifbis
Trou de sol (2° TB) . ¢ o O 0 0 0 0 0 CANAL
Trou de faffbis ' :
Trou de fajf 0
Trou de sib (corr,) 0
Trou de fa (1° TB) ¢ 0 ‘0 0 0 0 o 0 o




Figure no 2
Qutil pour la perce des trous
obliques dans la petibe branche.
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Eigare n° 5
_ La fabrication du bocal
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de laiton '
* (point de départ
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Le mandrin .

Figure n® 3bis

| Le~boﬁ§hon- |
(systime Buffet)
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plique soli~-
daire du
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Faire sécher le bois, Lo séchage durc 4 a 5§ ansy un mois avant le début du trowe
vail définitif, on achdve le séchage & température plus élevée,

b) Percage,

On installe d'abord dans la petite branche et le petit cété do la culasse
la gaine d'ébonite, cylindrique, dans laquelle on va percer la forme conique,
Le percage se fait 3 1laide de méches cylindriques, & la main s unc partic trés
délicate est la petite branche, car la moindre déviation risque te faire traver-
ser l'ébonite, qui n'est pas tros épaisse. On lui rdserve une méthode particum
ligdre : on commence paxr percer aveec trois meches cylindriques, ce qui donne une
perce en oscalier, Cl'est seulement alors que l'on aldse avec la miche condque,

Pour les autres parties, on perce directement, Soulignons gue suxr le bage
son Buffet, le bonnet est formé de deux cBnes ronversés ; on aldso donc la perce
en partant des deux extrémités,

c) Tournage et fraisage de la forme extérisure definitive,

d) Mise en place des parties métalliques de la culasse :_emboitures,

(pour les raccords avec les deux branches et le bouchon),

e) Perce des troys,

On utilise un outil trés particulier, qui permet de donner toujours la
méme position et la méme inclinaison aux trous (fig,2),

?) Mise en place de la cléterie, .

LE  BOCAL

SRR e Ly K A

Le bocal, qui se faisait autrefois en maillechort, se fait aujourdthui en
s y 9
lavion (¥*), On part diune plague de laiton qu'on chaudrenne sur mandzin,

Un premiex mandrin, conique mais sans précision, pemmet de replisr la pla-
que, puis de la souder, pour en faire un tube, Puis on prend un deuxigme mandrin, ayant
les dimensions définitives, qulon glisse dans le tube s le probléme est alors de bien
faire coller le tube au mandrin, Pour cela, on utilise une plaque de plomb, percée de
trous de différents diamétres et on fait passer le bocal dans chacun des trous succes—
sivement, pour faire coller le tube depuis sa petite extrémits Jusqu'a la grande,

La dernidre opéretion consiste & cintrer le bocal s pour cela, on le remplit de résine,
& température bien déterminée et on le cintre sur des calibres de forme (fig.ﬂ).

LE  BOUCHON '

TRy

" Ces deux trous KC, (i,e. les deux canaux de la culasse) qui traversent
dloutre en outre la pidce KL (i.e, la culasse) lorsquton fabrique Itinstrument, sont
ensuite rebouchés en L, par un tampon de ligge, ou autre bois garni da filasse, pour

4

4

*) Mersenne s " le canal LK, lequel on appelle Cuivret a raison qu'ton le fait ordinairement de
’ q pell ? q
culvre, encore qu'il puisse Btre de verre, de bois, dfor et dfargent, etc.., (2)
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fermer exactement & op, avant de reboucher, on abat un peu de la cloisen qui sépare
les deux trous KC, en sorte que du clté do L ils ne forment qutune soule ouverture, at
gue la communication que laisse la bréche de la cloison, lorsque la pidce L est ree-
houchée, soit & peu prds égale 4 1louveyture des tuysux en cet endroit, en sorte que
les deux canaux KC forment un tuyau recourbés en L My c’est ce que nous apprend Ll'enw
cyclopédie de Didexot (3) =

A 1Ltheurse actuelle, suxr le basson Buffot-Crampon, le systdme est un peu
difféxent s 1o bouchan est Fixé & une plaque en métal qui vieot buter contre le bas
de la culasse, le tout étant recouvert dtun couvexrcle, Cela permet, quand on egnlive

18 bouchon de le ggmattra 3 coup sOr & la méwe place (ef, Fig.3).

_ Sur le systéme Heckel, on rejoint tout simplement les deux canaux par un
petit tube métallique en U, Acoustiguement, il semble que ce soit plus satisfaisant,
‘sar le cBne nlest pas pertucrbé, En Tait, le systéme du bouchon ne iparalt pas géner
1témission des song (graves,

111, LES ELEMENTS ESSENTIELS DU BASSON

19) LLYanche - ‘
£ O G B RGO I

PRI

JoM, ‘Heinrich nous a donné beaucoup diexplications sur les différences botaw
- niques et wécaniques arten différents types dfanches i par exemple, entre une Bhche
gourde et une anche claire, Nous voulens maintenant montrer comment le grattage de
Lvanche peut influer sur la sonoritd, Les proaticlens savent que gon impoxtance pet
gnoxmey cfest ainsd gqufun des plug gros problémes pour reconstitue® la sonoxité diun
bassoniste de 1'épogue barogue est de savolr comment il pouvait gratter ses anchas.
(an admattant quion en connalseo déia les dimenalons 1) o B

Les jugements sux bel ou el type de basson négligent trop souvent de tenie
compte de Lianche avec laquelle on les joue, On raldve des quantités de jugement 3
ltenporte pidce sux la fagon dant jouent les étrangers, par exemple en France la fagaon
dont jouent les Allemands ou les Anglais, en Allemagne la fagon dont jousnt les Franw
gais, ..o Quelques exemples ’ '

Berr (1836) s " las Allemands se servent dlanches trés fortes 8t tirvent des
sons désagréables. Les Anglais dépassent encore cetts Spreté et 1l leux gst dmpossible
de jouser piano parce que leurs anches sont tellement rudes qu'il faut une trop grande
impulsion dtair pour articuler les notes ", (4)

W, Heckel (1899) ¢ il met comme légendes & des schémas de basson frangais @
" pagson frangais courant, en do, avuc une petite sonorité de " zinc " (en allemand
1 gqummig ", cfested-dire faisant bzzz), apprécié seulement en France, Puig " bassan
militaire frangais, avec une gqonorité dure et non chantanta v, Puis " basson frangais
amélioré, en do, avec une sonopité nasale et de " zinc ", apprécié seulement en
France "o (5) '

Hugh Cooper (1949) : " Le san de 11Mgeple allemande " était un son dur,
lourd au point di8tre inflexible ot incapable de produire des nudnces musicales ou
des différences de sonorité demandées par l'esthétique d'une bonne musicalité et

dtun ban golt, Le " sonoxité frangaise t dlautre part était un sgn léger, bourdonnant,
pas déplaisant, mais un " son dtanchs ', extrBmement flexible, mais sans le " corps "
Qxiqé pour rivaliser avec la sonorits dfun ewchosbre modseneg, Li"8gole américaine
g5t une heureuse combimaieau dee meillewes nepects de ces deux vieux styles..." (6).

‘QQ"'/



CRETEIRATIEY

GoAeMy N° 82 et 83 = LE BASSON -~ J, KERGOMARD : w 94

-

Nous ne nions certes pas l'existence d'écoles; mais 3 nmotre avis, beaucoup
dtéléments sont & prendre un compte dans le timbre diun instrumentiste s

- llanche utilisée

« lg basson utilisé .

- le mugiclen :

= llauditeur ¢ chaque individu a un audiogramme différxent st ne peut juger
les différences entre deux sonorités qu'd travers son oreille,

- la salle ¢ il va de soi qu'une anche claire par exemple pourra plaire
dans une église ot pas en plein air, ou vice~versa,

e la place «de l'auditeur dans cette salle, ;

le contexte ¢ dans 1l'espace (avec quels intruments joue le basson ?7) et

dans le temps (le solo de basson vient-il aprds un tutti dtorchestre fore

tissimo, un tutti pianissimo, le solo d'un autre instrument... ?)

[

Que reprocher aux jugements que nous avons cités ? A notre avis, outre une
généralisation hétive, ils ne semblent retenir que l'un des éléments que nous avans
cités, alors que couxeci forment un tout, (Notre liste ne prétend pas dlailleurs 8tre
gxhaustive,; mais nous voulions montrer la complexité des problémes),

AT 6 G QAR G AT AT R

" Ein gutes Rohr ist halb gespielt ", disait Mattheson en 1713 (7)., La tra-
duction mot & mot nfest pas possible 1 & peu prés " une bonne anche, clest la moitié
du jeu "), " Quoique cette partie soit en apparence la moindre de llinstrument, elle
egt cependant L'une des plus essentielles " disait Pierre Cugnier (8)., " Encore faute
il trouver des anches qui montent trés facilement, et rarement ces anches sont bonnea
pour les tons bas," disait Ozi, (9)
.

On Ltimagine, le grattage eat un long apprentissage, car une anche, toutes
log méthodes L'indiquent, ne doit Btve ni tzop haute, ni trop basse, ni trop forts,
ni trop faible, ni txop sourde, ni trop claire, ot ce, sur touts L'étendue de 1Vinge
trumnent | :

Anche claire et anche sourde,

o sy

Nous vervong plus loin ce qu'est une anche haute (ou basse), Mais les défauts
que lfan yencontre le plus souvent quand on apprend & gratter une anche sont les dere
niers 3 llanche est souvent trop claire, ou trop sourde, Qulest-ce gue cela signifie 7
Nos analyses montrent que l'appellation des musiciens recouvre trés bien la rdalité :
une anche claive se caractérise en particulier par des hammoniques aigus plus inter-
ses, une anche sourde par des harmoniques aigus moins intenses. Le sonagramme (fig.%),

qui. représente quelques notes détachées sur basson Buffet montre bien la différence
entre les timbres d'une anche claire et d'uneg anche souxde, i

Mais il y a plus ¢ les musiciens savent qu'on attaque difficilement avec une
anche souxds, On ls voit sur le mBme sonagramme, mais encore misux avec une échelle -
différente (Fig,5),

Une autre expérience a consisté & filitrer les aigus diune mélodie jouée

avec une anche claire ¢ la sonoxrité se rapprochait de celle d'une " bonne " anche,

(Nous mattons des guillemets, car, mBme si ce jugement semble partagé par les instrue-

mentistes qui jousnt le basson Buffet dans leur majorité, il n'en est pas moins sube

jectif), Il y aurait 1a matidre & trucage pour un enrvegisitrement de basson seul : il

suffirait dfutiliser une anche claire pour avoir des attaques Taciles, et couper les

aigus pax trop gBnants | )
vanue
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Les mugiciens recherchent donc un_compromis entre une sonorité pas trop clai-
e, et des attagues suffisamment faciles., Il va de soi que ce campromis dépendre des
individus, de lesurs golts, de leur oreille; et de leus capacités dans le détaché,

Une remarque importante : la qualité d'une anche (sourde ou claire) se voit
déj& sur une analyse du champ de liberté en hauteur de celleeci jouge seule, (Le musi-
cien part du minimum de pression, et atteint le maximum), Sur la Fig. 6, on vait un
foxmant trds intense vers 7 2 8 kHz pour l'anche claire, vers 5 & 6, kHz pour la _

" bomne " anche, et il n'y a plus de formant aussi intense pour LYanche sourde, Ce ré~
sultat permet d'espérer une étude acoustique plus simple de llanche, puisque semblegmtmil,
on peuwt sg contenter d'étudiesr )tanche toute seule (*) !

Position de l'anche dans les lévres,

Jusguiau sidcle dernier, tous les auteurs affirmaient qu'il faut incliner
Manche dans la bouche (cf, le texte de P, Cugnier dans 1'annexe Iy p. 332), Citons
la méthode d'0zi, de 1787 s " L'anche ne doit point &tre droite dans la bouche, elle
donnerait trop de vibration au roseau, slle empScherait de mattriser 1Vembolichure, et
rendrait indubitablement les sons aigres; bien des personnes penchent ltanche en dshors,
je suis de l'avis contraire; j'ai vu par expérience qu'en penchant un peu llanche en
dedans, c'estwawdire du cfté de 1'instrument, les sons deviennent plus moglleux, ay
liau que de toute eutre manidre on est obligé de tourner la tBte A droite, & gauchs,
an pingant les lévres pour chercher les tons, surtout dans le haut " (10), Un ssul auw
teur est de llavis contraire, mais il n'dtait pas bassoniste; clest Quantz § " Plue
sieurs musiciens, surtout entre les jousurs de baseon, ont la maniére de tenir 1'anche
de travers entre les lavres, pour exprimer plus facilement les tons hauts, Cela fait ‘
que non seulement le son devient mauvais et sifflants, mais aussi quton entend souvent
de loin le sifflement désagréable du vent qui passe & c8té de Ltanche " (1),

_ On voit que cette question n'est pas simple. Il semble toutefols qulon pulsse
serrer plus facilement llanche dans l'aigu si elle sst inclinde, Male actuellemsnt la
plupart des musiciens jousnt Llanche & plat, Pounrquoi cela awtwil changé ? Un élément
de réponse est assurément que L'anche slle-~n8me a beaucoup évalué g én particulier
elle est beaucoup mwoins large que du temps d'0zi, o : g

‘Quels sont donc les principes qui semblent a p@ufpxés immuables ?

= On enfonce davantage l'anche dans la bouche pour llaigu que pour le grave

" w Le son davient plut8t plus sourd guand on enfonce davantage lYanche dans la bouche
- Le son monte guand on pince davantage les ldvres (voir ch, V 3 champ de liberté en
hauteur). Citons Quantz 3 " sur le hautbois et le basgson les tons se haussent, gquand
on avance l'anche plus dedans la bouche et qu'on presse plus les lévres ensemble” (12),

2°) La perce lonoitudinale

UL PSRBT e s o |
NEA IR e

Ps MO

La perce dfun instrument & vent en bois comporte deux aspects : ce qui est

manifestement recherché par le fabricant, et ce qui est inhérent & la technique de
Fabrication,

..0.0'/

(*) Aamusfiquamsnt, le mot anche désigne seulement, & ~roprement parler, le systéme excitateun;
~le wot utilisé par les bassonistes désigne en fait Llensemble formé par le systémi excitaw

o

teur et le petit tuyau de 2 ou 3 em en roseau sur lequel on fixe le bocal,
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Figure n® 5
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Figure n° 7

Les relevés de perces longitudinales
de C,J, NED:RVEEN,

Mahillon, Thibouville et Kohlert sont
des systdmes Buffets

Riedl et Heckel sont des systémes
Heckel.

ragure nv o
Relevés de perces. de bocaux.
Le bocal utilisé pour le systéme Heckel
est plug étroit et plus long que celui
qui. est utilisé pour le systeme Buffet,
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Ainsi la perce du bonnet diffdre beaucoup selon les bassons; et ces différen-
cas sont voulues par les faoricants i certains bassons baroques ont un bonnet conique,
mais de conicitéd inverse & celle du reste du basson; par contre, le basson Buffet a,
comme naus llavons dit, un bonnet formé de deux cénes inverses mis bout & bout; et le

basson Heckel a un bonnet conique dans le méme sens que le reste du basson (fig:8).

Par cantre, on reldéve des différences moins importantes qui semblent dues a
des difficultés techniques ¢ la jonction entre deux pidces est souvent mauvaise (il
peut y avoir de brusques sauts de 1/2 mm), De plus, la perce se faisant & la main, il
vy a souvenlt des ovales importants.

l.a mesure de la perce se heurte & de nombreuses difficultés, Il y a donc des
imprécisions dans les résultats., Néanmoing, pour nous qud sommes surtout intéressés
par les différences entre les systimes de bassons, ces résultats sont suffisants.

Nous nous permettons de reproduire un schéma représentant la coupe de 5 instru-
ments (fig.7), gque donne C.J. Nedervesn, dans son livre " acoustical aspects of wood-
wind instruments " s il slagit de trois bassons déja anciens systéme Buffet (Mahillon,
Thibouville et Kohlert) et de deux bassons modernes systémes Heckel, (Riedl et Heckel),
On y voit nettement ce que nous avons dit plus haut s les sauts au raccordement de deux
pidces, comme les diverses formes de bonnets. '

Les schémas des mesures que nous avons faites sur trois basgons (baroque &
5 clés; vers 1780; Buffet moderne; Adler moderne, systéme Heckel (fig, 1 et 8) veulent
montrer la disposition respective des principaux trous sur ces instruments, Malheureu-
sement il est impossible de faire cofncider les trois schémas pour mettre les diffée
rences de position des trous en évidence : llexdistence du bouchon sur les bassang
baroque et Buffet ne permet pas de donner une longueur exacte au tuyau déplid; de plus,
sans parler des différences de diapason, les différentes poerces, ley différentes caracw
téristiques des cheminées, impliquent des ionguau;s de tuyau différentes pour la méme
tote smb !

MO0 080 4 gima sty G (4 01 D A RS R

Liétude de Don Christlisb " measuring the conical bore of the hasadh " (13)

Ligtude de ce bassoniste américain, qui concerne seulement le systéme Heckel,
a le mérite de poser un problzme important : les irrégularités de la perce influente
elles fortement sur le timbre ? L'auteur a testé de nombreuses petites branches de
basson ¢ les ayant mesurées avec précision, il en tire les conclusiqns gulvantes
~ 51 le tuyau est plua étroit que le cfne parfait surx quwlques millimétres, on joue
alors avec quelques difficultés | :

- 81 au contraire il est plus large ¢ certaines notes deviennent instables,

z
I3

De - plua, il a fait d:v gessais avec un public nombreux pour juger des sonorités ¢

w 11, lamplac das petites hranches de certains bassons qu'il juge mal percées par la
gicnne qutil juge bonne, et le public, unanime, trouve une amélioration,

- il agrandit la perce de bassons mal parcés, parce que trop étroits, & certains
endroits, et fait encore ll'unanimité,

De tout cela, il conclut la perce idéale d'unme petite branche de basson Heckel :
perce régulidre de 8,9 mm & 15,75 mm (sur une longueur de 48,25 cm), Il fait une re-
marque intéressante sur la fabrication : les différences entre les instruments viennent

oitaoa/
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du fait que deux ouvriers ne peuvent faire exactement la mdme chose, et le mdme ou-
veisr ne peut faire deux fois lo méme chose | 11 indique une difficulté particuliére t
ls perce du hois avant la mise en place de la gaine diébonite est treds importante, car
aveo certains bois, l'ébonite peut se déformer,

Quels commentaires peutwon faire sur cette étude 7 A notre avis, il convien-
drait de distinguer les effets dls & la différence des perces proprement dites, et
ceux qui sont dls aux différences de dimension des cheminées. Ensuite, comme le dit
Llauteur, une étude systématique reste a faivey nous ajoutsrons qutil conviendrait
de chercher lss différences objectives de deux petites branches grfce & des analyses
(sonagrammes ), tout esn recherchant les caractéristiques de la sonorité souhaitée par

les bassanistes,si, comme le dit llauteur, ils sont unanimes. Reste que le probléme
soulevé est dlimportances d'ailleurs W, Heckel (14) était armivé a la méme conclusion
gue Don Christlieb s la medllsure perce pour lui était la perce régulisre,

LE BOCAL s ,
: Une partie du basson dont la perce a beaucoup varig, clest ls bocal, Son impoxr-
tance, tous les musiciens le disent, est tx®s grande., Cextaine, dit F, Groffy (15,
1'appellent mfme 1'&me du basson, En tous cas lea systdmes Buffet et Heckel emploient
‘des bocaux fort différents (of, fig.9). L'étude du rfle de la pexrce du bacal reste &
feire 2 elle n'sst en tous cas pas simple car il est important; étant donné les petdiw

tes dimensions, dlen faire un relevé précis, ce qui souldve bien des difficultés en
raison de la forme particuligre de cette pidce,

3°)  l.e matériau

X SRR BRSNIE AN NN si5H
RO ERR Ao 30 R i

Le matériau jousetedl un »Ble dans le timbre des dnstruments & vent 7 Cette
question est un peu le serpent de mexr de llacoustique. De trés nombreux articles en
ont traité; & notre avis, ils comportent souvent des confusions,

w i) faut séparer co qui est d0 3 la forme et ce qui est dO au matériau lude-mBme.
Expligquonsenous 3 deux matériaux différente se travaillent différemment, et ne pourront
done avoir rigoupsusement la wéme forme., Quand on sait que 1/10° de mm joue un r8le
considérable sur un bissau de tuyau de flOte, on imagine qu'il faills Btre prudent de
ce paint de vue, Ainsi bois et métal sont & priori trés difficilement comparables.

- admettons néanmoins que cette question de forme puisse 8tre réglée, On peut
alors s'intéresser au rfle du matériau proprement dit, qui a deux aspects principaux :
le matériau vibre, et influe donc sur les vibrations du fluide (les seules qui inté-
ressent lloreille!), et de plus les parcis ont une certaine yiscosité, qui influe
également sur les vibrations du Tludide. o ’ & A
. o ' T Mais le matériau pesut aussi avoir une
influence par son comportement thermique, son comportement vigedmvis de 1l'humidité,,.

Naus avons fait des expériences mettant en évidence les vibrations du matériau,
et leur influence sur le timbra. ' :

a) Couplage anche e paynis du tuyay

La premidre expérience consiste & capter les vibrations des parois & l'aide
diun accéléromdtre , & les amnlifier et & les enregistrer sux magnétaphone, (L'accé-
1éromdtye ne capte que les vibcations du bois, & l'exclusion de celles de llair).

On voit sur la figure 10 les (ésultats obtenus en plagant 1faccélérométrs & divers
gndroits du basson, On en corclue 3
‘ coons/
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(IVe partie) Mgure n° 10

a8T106 ' ' Ltaccélérometre, qui capte les vibrotions

des parois, met en dvidence:

wles différences des wvibrations du mital et
du bois

= 1latténuation des ¥ibrations au cours de

leur propagation dans 1o bois: & Lllextrd-

mité du bonnet, cetie atténmation est tres

Accflérometre & 1'extrémité du bocal (prés de 1'an~ : 20 a
Khz 1 (p A%Aan grande; on a 40 monter lc nive u de 30 dB.
7 .
6 p i
5 4 :
4] — ( Les sonagrammes représentent wme gamme
v i : diatonique du do, au fa?)

N 1 4 T

Accédlérometre & 1'exbrémité du honnet

Figure no° 11

Jeu normel

.

Jeu avec che-
mindes houchies

7
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12) Las parois vibzent sensiblement; les musiciens savent d'ailleurs bien quton sent
de bocal vibrer en mettant sa main dessus pendant le jeu,

2°) 11 y a atténuation aprés raccordement; ce qui est logique, puisque ceuxeci sont
8n général on lidge, et amortissent donc les vibrations transmises dluneg pidce
a litautre,

3o) Néanmoins, entre la fin du bocal et le début de le petite branche, il v a d!'énorpw
' mes différences qui ne tiennent pas qulau raccordement ¢ on doit les mettre au
compte du passage du métal au bois, On voit en effet que les deux sonagrammes
ntont pas du tout la méme allurc s des régions presque blanches des 1lun sont noi-
xas sur Llautre, et vice~versa, En gros, le formant principal se situe entre
2 kHz et 8 kHz pour le bocal, alors qutil se situe auwdessous de 2 kHz pour le
bois, :

4°) Dans la partie cn bois, le son sfatténue au fur et & mesure qufon gléloigne de
L¥anche, st ce sont les aiqus qui disparaissent le plus vite, Pax exemple, & l'exe
trémité du bonnet, on a df monter le niveau de 30 dB pour percevoir ls son, ce qui
explique 1¥impoxtant bruit de fond que l'on voit sur le sonagramme',

Quadle explication donner de ces phénoménes 7 Les vibrations de ltanche se
trapsmettent ay bocal et au bois, On peut s'en convaincre en faisant la mBne expée
rignce avec un tuyau & embouchure de f10te (sans anche) : les vibrations des parois
sont beaucoup moins importantes, De plus, il est vraisemblable que le bocal réagit
sur llanche, Il y a done cauplage sntre d'une part l'anche, dlautre part les parcis
en . métal et an bois. .

b) Couplage parois-Fluide

Ce qui précédée ne fait gue prouver lfexistence de la vibration des parodis,

Mais quelle influence cellewci a-teslle sur. les vibrations du fluide, et donc sur le

son 7 LYaxpérience est plus difficile a réaliser, Voici les premiers résultats obtge

nus, qui seraient & développes @ 1

= nous avons snveloppé le bocal dans un chiffon : les sonagrammes montrent une attéwe
nuation du son entre 2 et 3 kHz, ainsi qufun l8ger rétrécissement deila largsur du

formant principal situé autour des 500 Hz ,

= nous avona recommencé en entourant campldtoment le bocal avec de la pite & modeler s
les wésultats sont assez semblables aux précédents, :

Un peut faire quelques remarques s

19) Les deux procédés employés sont assurément loin de supprimer toutes les vibrations
- du bocal, ils ne font que les atténuer.

29) Les résultats sont asssz sensibles 3 lloreilles,

3°) On en conclut avant tout un couplage entre les vibrations du fluide el celles
des parois, c¢ qui semble hien légitime, Néanmoins, ce couplage bocalw~fluide ne
pavalt pas 8ire trds important, car la sonorité nlest que peu modifiée; et si
lfon compare les sonagremmes du son fourni par l'accélérométre et celui du son
réel, on stapergoit que le son réel ressemble beaucoup plus aux vibrations du
bois qu'd celles du bocal, Si l'on tient compte du rapport de la longusur du boe
cal & celle du bois, cl'est somme toute assez logique,

Ltexpérisnce serait cdonc & vefairve pour étudier les vibrations du bois,
Néanmoins on peut affimmer que la nature du matériau n'est certainement pas indifféw

.’0‘90/
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rente darig la sonorité du basson, Pour texminexr nous signalerons quelques expériences
&t xéfl&Xiwns qui. induisent la méme conclusion : v

AN AR PR LT I

‘ a) Lﬁhbmwal en, bois de Porthaux : o

Dang un artimlo datant de 1800 environ, (cité par C, Pierre), (16) on apprend
que Porthaux fabrica un bocal en bois, qui fut essayé par 0zi et Delcambre i "il
rend les sons plus doux, plus étendus, plus sanores, et beaucoup plus faciles A
“filer, sans perdre de leur justesse ot de leur amabilité ", Cette fabrication suse
Cedita mBme une polémique entre Porthaux et Savary 3 le prsmlex veprochalt au second,
qui affizmait en Btre L'auteur, de ltavoir copié,

b?fRéfleximns de Piecre Cuqnier (17)

"Il (Is basson) doit avoir une certaine épaisseur, surtout 3 la grande pidce
et & la petite pidee @ Lorgqup ces deux pidces sont minces, commgé on Bn a vu depuis
quelques années, la qualité du son perd beaucoup, parce que le vcnt ‘passe dans un
tuyaud qui n'a pas la foree nécessaire pour supporter la repkrcus51on qu'il produit

‘dans ses pidces ",

v
v

¢) La.basson en métal do Lecomte

_ C. Pierre nous parle du basson en métal de Lecomte, instrument qui se trouve
aujourdthui au musée du Conservatoire de Paris (18). " Pour es seayor de copserver
le plus possible la sonorité cavectéristique du basson, ils ont, & l'encantre d@
Sax en 1081, rvespecté la direction en divers sens et lfobliquité anarmale, mais -
indispensable, des trous latéraux, et pour leux donner la longueur qutils emprune
tent A l’maai seur du bois, ils ont établi des potites tubss appelés portee~vents',
Mﬁlh@o& la vessemblance de leur basson existe beaucoup plus dans la. forme que
dang les dmnanaimna exactes, " Congtantant la différence de timbre dlavec les basw
sops en bole, 1l sfintemvoge sur sps causes i vienteslle du matérlau, ou bien du
ronerespect des dimensions exactes ? A.notre avis, il est bien probable que les
deux éléments dnterviennent : nous venons de parler du matériau, naus allons dans
le paragraphe suivant parler du »f@le dea dimensions des cheminées., :

el 03 et GO FA 2R 3 N0h

4%) Les cheminées

Nous avons vu dans la partie historique trois caractéristiqués descheminées
. du basson 3 elles sont lopngues, étroites, obliques, Nous avons vu & propos des systoéw
mes Heckel et Boehm qutagrandir la section des sheminées avait un effet impoztant
auy la justesse des partiels et le timbre, Depuis G, Weber, Schafh#utl et T. Boehm,
cet effet ast assez bien connu ¢ il a été expérimenté sur tous les bois, De plus
1tétroitasse des traus ntest pas. propre au ssul basson 3 tous les instruments baroques

avaiant aussi de% trous étroits,

Quant & 1'abliquité des cheminées, Mmhmllon pensait qulells influangant fortemw
ment le timbre du passon (19), Nous n'en sommes pas convaincus, A notee avis slle est
négligeable devant la longueur des cheminées, C'est de cette dernisre Laractérlstmque,
bien propre au basson, dont nous allons principalement parler, ‘

i
i

(n voit sux la figure n® B combien la hautsur des cheminéss est grande devant
le diam@tre du tuyiu, Connaitre le xfle de telles cheminées quand ellss sont ouvertes

aloo/
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demande des moyens de facture, car pour cela il faudrait pouvoir fabriquer un autre
basson avec des cheminées réduites & l'épaisseur des parois du tuyau, (Le systime
Boehn xépond bien & cette caractéristique, mdlheurpusemant, il mélanga plusieurs
problémes, puisque ses chemindes sont en méme temps trés larges). Par contre connaf-
tre leur r8le quand elles sont fermées est beaucoup plus simple ¢ il suffit de les
boucher avec, par exempls, de la péte & modelsr. C'est ce que nous avons fait,

INFLUENCE DE LA LONGUEUR DES CHEMINEES FERMEES 3

a)

_b)

Dornons dfabord quelques éléments de théorie. I1 faut voir deux aspects @

~ Justesse des partiels .

On montre aisément qu'une cheminée fermée baisse tous les partiels d'un tuyau.
Trés grossiérement, elle tend 3 allonger le tuyau, Son influence est maximale
quand elle se trouve approximativement a un nosud de_vitagse et minimale & un
ventre de vitesse, Pour une méme position, elle modifie donc trds inégalement

les différents partiels, D'autre paxrt, son influence croft avec sa longueur,

Une précision importante : ces données sont trés satisfaisantes pour le
basson, mais comme toute approximation en acoustique des tuyaux, elles ne sont
valables que pour les premiers partiels (ici jusqu'au 3° ou 4°) et pour ute
parturbation pas trop importante (ici hauteur de cheminée largemun inférisure
4 la longueur dlonde),

=~ Jimbrs .
On montre également 1'aspect le plus important : les cheminées fermées se
comportent comme de véritables filtres acoustiques.

A préaent, voyons le cas concret du basson ¢ nous avons fait l'expérience en
comparant le basson noxmal, avec le m@me basson dont les cheminées des trous de
base ont &té bouchdes, Evidemment, il y aura beaucoup plus de chemindes bouchées
pour les fondamentaux graves (sib_ par exemple) que pour les fondamentaux aigus
(ainsi pour le mi1, un seul trou est fermé, un seul trou sera donc bouchél),

- Justesse des partiels

On constate que les fondamentaux sont abaissés de 1 & 6 savarts, 18s pare
tiels 2 de 2 & 10 savarts. La mesurs est délicate & cause de la largeur du
champ de liberté en hauteur (cf, ch, V = §.1): néanmoins les résultats sont
sensibles, Ils confirment que le fondamental est légérement plus has en situa-
tion noxmale que lorsque les cheminées sont bouchées, que le partisl 2 lui aus-
si est plus bas, et généralement plus que le fondamental,

[

La figure n® 11 montre que les cheminées filtrant,lé son entre 2 kHz et
2,5 kHz environ, Par exemple, pour le mi1 y bien qulume seule cheminée ilnter
\vienne, .on remarque une différence sensible, A l'oreille, on pergoit ¢galement
la difféxence 1 avec les cheminées bouchées, le son semble plus clair que le
son noxmal; cette zone de fréquences se situe, ne l'oublions pas, dans une rée
gion trés sensible de l'oreille., C'est sans .doute ce que voulait dire G, Weber :
" les trous forment de longues et étroites cheminées qui voilent le son encore

davantage ", (31)

Dans sa thése, R,A, Smith (20), a étudié cette question d'une maniére diffé.
rente ¢ il ne stintéresse qu'd la partie descendante (il ouvre le bas de la cu-
lasse), et cherche les résonances de cette partie en mettant un micro en bd de
la culasse; il trouve alors des résultats semblables : une atténuation de dB
entre 2150 Hz et 2700 Hz (pour le systéme Heckel). /
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5°) Les trous de registre

L'utilité des trous de registre est bien connue des musiciens. Nous en avons
déjd longuement parld dans la partie historique; ici nous vouloms seulement faire
ftat d'analyses montrant objectivement ce que ressentent les musiciens, La figure
n® 12 montre un sonagramme de notes jouées sur basson Buffet, la clé dloctove COTTESw
pondante étant d'une part ouverte (doigté normal), dfautre part fermée (pour le do"3
et vé, , nous avons constaté qulon ne pouvait que trés difficilement octavier sans 1a
clé.de bocal, ce qui est une démonstration suffisante de son utilité : notre étude
porte done sur les notes 132 a doa » pour lesquelles la clés dloctave n'est pas strige
“tement indispensable).

Que constate~t-on? A l'attague apparaissent tous les harmoniques du fondamen-
tal ; au lieu dlobtenir la série 2, 4, 6, 8,.., (harmoniques pairs du fondamental,
clested~dire la série compléte des harmoniques du partiel 2 1,2,3;44.,) on obtient
la série 2,3,4,5,6,7,8.... L'attaque du partiel 2 n'est donc pas pure, Clest bien la
raison pour laguelle les musiciens utilisent ces clés, C'est aussi pour cette raison
que les instrumentistes jouant le systeéme Heckel, s'ils ne les utilisent pas ordinai- .
rement, les prennent quand mdme pour assurer certaines attaques,

Un mot d'une "anomélie" : les trous de registre semblent anoynalement prés du
systeme excitateur, En fait la raison tient & la conicité du tuyau. Voicld quelques
caleuls trds schématigues, pour avoir une indication de la plase des trous de registre
(place qui est, nous llavens dit, approximative, puisgutun méme ‘trou peut servir a
plusieurs notes voisines). Nous nous permettrons d'oublicr les problémes posés par
ltanche et les cheminées fermée 'nous prendrons les caractéristiques choisies plus
haut (19 partie), & savoir ¢ d =4 mn; D = 40 mm; L = 2,55 m, Nous nous intérosd e

S rong aux partiels donnds par le doigté du vé.,, Nous assimilerons le basgon joud avac
ce dolgté & un tuyau conique de mBme angle afl sommet sans trous latéraux, (Un tel tuyau
deveait avoir 91,65 om de long pour donner la w8me note), Ses partiels seraient ré$ﬁ
at siy ., (=7 savarts) : pouz le xéﬁ* y Al y aurait um ventre de vitesse & 36,9 com de

lltanche, le milieu du tuyau se trouvént & 45,8 cm, et pour le sikf' le ventre de vie

tesse se situerait A 56,6 cm de l'anche, alors,.que le deuxiéme tiehs du tuyay se trou-

-ve & 61,1 cn. On comprend donc que les trous de registre, qulon doit placer a peu prés

au ventre de vitesse soient beaucoup plus prés de l'anche que pour un tuyau cylindri-

que, Nans notre cas particulier, le trou de registrs du réi%‘ est le trou de bocal, sim
1

tué & 33 em environ de ltanche, ce qui légitime la théorie, - !

6°) La clé de bonnet

On sait que la clé de bonnet (trou de siy ) est ouverte sur le basson Heckel
et fexmée sur le basson Buffet, Nous avons essayé drune part de la maintenir fermée sur
le Heckel, dfautre part de la maintenir ouverte sur le Buffet, pou: ‘oir son influence

auxdegssus du dn1. :

Un constate d'abord qu'il eést plus difficile dans lee deux cas de jouer juste
- sur les deux systémes en position perturbée qu'en position normale : clest tout a
.- fait logique, car la transformation d'un trou fermé en trou ouvert perturbe bien sOr
la justesse et la stabilité des notes sur toute 1'étendue, '

Mais ce que nous ¢vons cherché, clest l'influence de cette clé sur le timbre :
léa,réaultata sont sensiblis, mais ne sont pas trés importants, On peut dire quand
méme que le son est légdrument plus clair (i.e. contenant plus d'harmoniques aigus)
dans le grave quand le txo. de bonnet est fermé :

’ uocon/



Figure n® 12

La premiére note est joude avec le doigté

normal, la deuxidme est joude sans ouvrir

le trou de registres & l'attaque, on voit

apparafire tous les harmoniques du partiel
ne 1,

s
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Pigure n® 13

Timbre de 3 bassons
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Megure n° 14
Les attaques T

Une note grave: fajf,

Une note aiglte: sib

1

. AV,
Gamme chromatique (basson

x
-4
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Gamme chromatigue s basson Heckel

Buffet) en détaché,
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= auy le Buffet les foxmants qui sont aux alentours de 1500 Hz et 2500 Mz
(ef, ch, IV) diminuent d'intensité quand on maintient la clé ouverte,

~ guxr le Heckel, un formant apparait vers 3500 Hz quand on fexme la clé de
Bonnet, :
)

Pax contre dfautres résultats ne concordent pas s mais, fauteil le rappeler ?
la perce du honnet ainsi que celle des trous sont trés différentes sur les deux sys-
témes, Ainsi le foomant principal (aux alentours de 500 Hz) est plus laxrge en positic-
fexmée (normale) qu'en position ouverte sur le Buffet, alors qu'il est plus large en
poaition ouverte (normale) gufen. position fermée sur le Heckel, Enfin 1'homagénéité
des notes graves ne semble pas perturbée sur le Buffet; par contre sur le Heckel, et
clest 18 le seul résultat vraiment net, le dogy, devient trés clair par rapport aux
notes voisines quand on maintient la clé fermée, Quelle conclusion en tirex 7 -

a) Avec certitude on peut affirmer que la fermeture ou non de la clé de bonnet
est secondaive par rapport & l'agrandissement des trous, Trds probablement clest pa-
) ” o . RS . .
quiAlmenyider avait voulu déplacer les trous qu'il a d0 ouvrir la clé de bonnet.

b) Les résultats des analyses au sanagraphe ne sont pas tr®s concluants, Mais

les différences pergues se situent surtout entre 1000 Hz et 3000 Hz, zone sensible de
Dloreills., Elles ne sont donc probablement pas négligeables,

B L0 4000 G0 G0 12 R 08 ' . }

V. LE TIMBRE

19) Recherche des formants

Codt”
Le timbre du basson se cavactérise, cmmﬁéitous les instruments & anche, par

la présence d'un grand nombre d'harmondques ¢ suivant les cas, on peut distinguer jusw
qufay 30, 40° ou mEme 50° harmonique. Il se caractérise aussi, nous Ltavons dit, par
da faiblesse des premiers hammoniques pour toub le ragistre grave, clestedwdirs & re
prés les deux premidres octaves : pour certains bassons et cortairce notes grou.g,
liintenaité n'est sensible que & partir du 4° oy 59 harmeniqus, On le vérifie aisément
en Filtrant le son au-dessous de 200 Hz; lloreille pergoit peu de différence entre le
son noxmal et le son filtrd, Elle ne se trampe pas sur la hauteur du son filtré, preu-
ve qulelle repdre la distance entre deux harmoniques et non la hauteur du fondamental.
(cf. premidre partie), - '

Rappelons la définition dfun formant s un formant est une Zone de fréquences
dans laquelle les harmoniques sont renforcés (quelle que soit la hauteur des notes
Jouédes), Sur un sonagramme de gamme chromatique par exemple, cela se traduit par des
zones noires plus ou moins larges qui sont horizontales, alors que la gamme mcnte ou
descend, .

Nous avons étudié les divers composants essentiels du timbre du basson; nour
pauvons done nous riscquer maintenant & faire des comparaisons entre différents systdmzo
de bassons, C'est un probléme délicat, cer, cela va de §0i, il est indispensable poux
le méme instrument de faive des analyses suffisemment nombreuses avec le mBme musicien
dlune part, et avec plusisurs musiciens d'autre part, En particulier nous avons vu co
qui tenait 3 ltanche : il &tait nécessaire de commencer par 13 poux bien savolr ce qud
st dil au basson lui~mZme, C

Ccalvn/
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Nog résultats portent done sur 4 instrumentistes jouant du basson Buffet, sur
2 instoumentistes jouant du basson Heckel, et sur deux instrumentistes jouant ' du u
basson baroque (nous mettons des guiliemets, car il y a (bien slx) de trds nombreux
types de basson baroque). IL faudrait bien slr faire des expériences plus sysiamdthues'
lps résultats nous semblent cependant suffisamment nets pour différencier ces trois '
aystémes de babxuna, dlautant plus qutils s'accordent assez bien avec dlautres études
faites sur le méme sujet (21, 22, 23, 24), . :

Citons la principale de ces études 3 la thése de PEL R. Lehman " Thevharmonie
structure of the tone of the bassdh " (24, Ce gros travail, analysant ls spectrs inten-
sité-fréquence pourchaque note de basson Heckel, chaque fois pax 11 instrumentistes
at aver plusieurs nuances, donne comme résultat ¢ un formant principal situé entre
440 Hz et 500 Hz, et un autre situé entre 1220 Hz et 1280 Hz,

a) Sur le sonagramme de basqmn Heckel (fig.13), on voit nettenent le formant
pc¢ncipa1. Liautre formant n'est par contre pas Tacilement apparent du premier coup
dfoeil, Mais & ce propos, nous sommes convaincus que ce deuxiéme farmdnb dépend beati
coup de l'anvhe utilisée,

b) Comparons maintenant avec le systéme Buffet : nous avons choisi une sono- -
rité wmoyenne entre toutes les analyses gue nous avons faites, n qut tout de suite
~que le formant principal est beaucoup plus large; son centre est pau prés, au mBme
androits mals il descend plus bas et monte plus haut,

Autloasus, on constate la présence de deux fommants, llun vers 1500 Hz, 1'au-
tye vexs 2500 Hz, qui sont txds atténués paur une anche sourde. Pour une anche claire
par contre, le fomnant de 2500 Hz est renforcd, et il peut y avoiz de l'énergie Jus~
qu'é § kHz,

v Un fait capital est la présence diun " trou ", que lton pmumramt appelar
K antiwforment ", vera 20002400 Mz, donc dans une zoneol Lloveille sst trds sensible,
Nous Ltavons attwibué A Ltexdstence Joo cheminéas Termées, Deux memerques 3 ce sujet i

w la notteté de cet antieformant, liée bien slr & celle des deux formants
adjacents dont nous avons paxlé (1500 Hz et 2500 Hz), varie beaucoup avec llanche utie
Lisba, ' - e

= gur le basgon Hpckml, o8 trou est en généxaL mains net, Mais n’oubllmns pas
qua Just&monb le réseau de chemindes est trds dmffépant (les cheninges auwdessous du
la, sont baauamup plus lavges), ' i, :

) Nos essais concernant les bassons baroques (envizen 1780w-1800) sont moins
nombreux, mais concordent partiellsment avec ceux de J, Meyer (25) $ nous trouvans un
foxmant encore plus lange vers 500 Hz, qui descend nettement plus bhas (jusque envizon
200 Hz), LA ancore le trou di aux chemindes est différent de celui du basson Buffet
(le basson barogue nta pas, rappelonsele, de chemindes pour les notes altérées ou
pour les trilles). Quant & ce qui se trouve auwdessus, on ne peut gudre Btre af firmae
CBif s qui peut prétendrs savolr comment les instrumentistes de l’apwqus grattalent
Laurs anches ?

- Concli"ng ¢ las principales différences antre les 3 systémes étudiés sont
done

w La largeur du formant principal de 500 Hz @ celuiwci est plys large sur le
basson barogue que sur le basson Buffet, et plus large sur le hasson Buffet que sur:
“le basson Hecksl. Une question peut se poser $ un rapprochement avec ltordre historique
des bassons (harooue « Buffet « Heckel) ne seraiteil pag par hasard justifié 7 Une
étuds du systame Boshn serait peut-§tre éclairante sur ce point,

0"0000/
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w La netteté du trou de 2000-2400 Hz varie selon les systémes, Clest sur le
Bu ffet qutil est le plus net,

Enfin nous poserons une question (hardie ') ¢ le champ de liberté en hauteur
de ltanche du systime Buffet prise seule se situe entre le do, et le sol, (520 Hz a
780 Hz). Cl'est seulement de manidre extrBmement fugitive qu‘ii nous est arrivé de pere
cevoir le régime auedsssous (une octave au~dessous) et le régime au-dessus. Ce champ
de liberté aurait-il un rapport avec le formant principal du basson Buffet, qui se
situe & peu prés entre 250 Hz et 800 Hz 7 N

.”‘

29) Les transitoirves (attaque, extinction, vibrato ,...)

Regardons un somnagramme de gamme chromatique détachée (basson Buffet, fig.14),
On voit que les premiers hawmoniques qui apparaissent se trouvent dans le formant de
500 Hz, Ensuite apparaissent les harmonigques plus aigus, et plus graves s plus on monte
dans llaigu, plus ils mettent de temps & apparaftre, Si l'on mesure le décalage de
temps entre les premilers et les dérniers harmoniques qui apparalssent, on trouve des
durées de l'ordre de 50 millisecondes dans le grave et 20 ms dans llaigu (avec une
" bonne " anche, cf, III §.1),

LYattaque se fait done d'abord sur le formant principal : il est donc logique
qulelle paraisse trds nette & Ltoreille, Cela n'est pas le cas sur beauseup d'instrue
ments & embouchure de fllte; par exemple, il pouxra tres bien se produirt que l'attam
que se fasse dlabord sur l'hezmonique 2, le fondamental (poustant plus intense), n'ap-
paraissant que bien plus tard, De plus, le formand principal sux le basson a llavaritage
di8tre situé plus hauty Ll'attaque se produit donc & une fréguence assez élevée, cane
traivement aux tuyaux & embouchure de T10te de wéme tessiture, U Llloreéille pergoit
misux les attaques dans L'aigu que dens le grave, -

. i
Quant & Llextinction, elle est trés rapide; elle se fait d!aboxd pour les
harmonigues les moins intenses, puis pour les plus intenses, Un congtate que par rap-
: ] P
port aux instruments & corde & archet, elle se fait beaucoup plus wapidement.

Tout ceci donne au basson une grande précision et une grande légéreté dans
le détaché, Si on ajoute & cela qufil est un des rares " bois " & anche & avdir la
possibilité du double détaché (¥), on comprend quiil soit fréquemment utilisé pour
alléger un tutti de covdes (par Mozart notamment), Clest aussi une des raisons pour
lesquelles 1l peut, dans le détaché, faire des sauts dfoctave trds rmapides (d'ume ou
deux octaves); cette capacité a 616 elle aussi largement employée par les compositeurs,

Enfin, le vibrato est assez peu marqué sur le basson 3 les bassonistes utili-
sent essentiellement deux moyens : le diaphragme, qui influe sur ltair qulils envoient
dans l'instrument, et les ldvres, qui pressent plus ou moins sur lYanche, En général,
ctest un mélange de vibrato en amplituds et en fréquence, tous deux étant trds légers,

}
onnoco/

(*) On ltutilisait déja au 18° sitcle; citons Quantz ¢ " le basson a encore cet avantage sur le
hautbois qu'il peut se servir aussi bien que les joueurs dg flOte, de la double langue
digdtll -, {26)
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Ve LEROLE DE LUVINSTRUMENTISTE & quelques exemples

19 Justesse, Accordage

La figure 15 montre deux exesmples de chanp de liberté en 'hauteur de bassons
{ou plutlit de bassonistes!), Les donndes qutelle nous livre ne sont malheurcusement
qutindicatives, une étude systématique restant & faire. En sffet deux musiciens
donnent toujours des champs de liberté assez différents : il est bien diffilcile de
saveir ol le son n'est plus acceptable, et done ofl il faut starr8ter ¢ deux musiciens
xégolvent ce probldme de manigre forcément différente, Qui plus gst, un mBme musicien
ne peut faire la mime chose deux fois de suite, et le »81le de 1'anche dans le champ
de libexté est capital. N ’

, I1l et donc assez hasardeux de comparer deux instruments par cette méthode i
il faudrait travalller de manidre statistique avec de trds nombreux musiciens, On
ne peut notamment pas tirer de ces courbss la conclusion qufun instxument est plus
. Juste que lleutre, ou a un champ de liberts plus &troit, Par contre, on pourra petee
- ndr deux faits importants 3 ' : '

« L& champ de liberté est plus large dans liaigu qué dans le gYave,

= Il get beaucoup plus facile de corriger une pote vers le bas gue vers le haut,

S Anches hautes et anches basses

-~ Llappellation courante des musiciens " anche haute " et # anche basse " vient
de ce que certaines anches perturbent la justesse vers le haut ou vers le bas, Mais
e champ de liberté ntest pas globalement déplacé, seules certaines notes, notamment
& Mattague, sont pertucbéss, (Ainsi sur certains hasson Buffet, une anche haute
fera tendre. le da, vers le dq{?a et lo fa, vers le faS%z be

Notons deux faits remerquahles g

% pour corpiger une anche basse, on la coupe (ce qui oblige dlailleurs & la
geatter & nouveau), . S :

: = quand on essaye uns anche seule en faisant croftre la pression, la limite supée
risure est ung bonne indication {anmches de basson Buffet) s :

~ anche basge H fad & sol, = environ
« anche corvecte i sol, & laé ghviron
w anche haute ¢ la, enviren -

£y

Mais en ne peut guére dire plus. I1 est impossible de domner une langueur idéale a
une anche, car de nombreux facteurs interviennent, telle l'épaisseur du hois,
e b3, " ,

,Amcnrdaggmd*ug bﬂﬁggg "

. Les mugiciens utdlisent deux moyens principaux pour accorder leurs instruments ¢
dlung part déplacer le hocal dans son raccord avec la petite branche, dautre part
changer de hocal, (On fabrique des bocaux de différentes longueurs), Cela revient
donc & ajouter une certaine longueur (au plus 1,8 om) soit entrs ltanche et le bocal,
soit entre le bocal et la petite branche,

00#90/
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Y Exemples de champs de liberté en pression

pression (Les pressions sont mesurées dans la bouche de 1'instrumentiste)
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In trait plein: bassoniste jouant du basson Heckel
En pointillé : bassoniste jouant du basson Buffet
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Pigure n® 17: Changement de spectre harmonique avec l'intensité,
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Comme pour tous les " bois "; cette méthode nlest pas parfaite s proportionnele
- lemsnt, la correction est d'autant plus forte que la longusur vibrante est petite.
Clest ainsi que le sib_ sera beaucoup moins corxigé que lo faz , qui est le plus haut
des fondamentaux, Mais, pour les instrument coniques & anches, ce déséquilibre est
ancoxe accantus ¢ nous l'avons vu, pour un tronc de cBne fexmé au petit bout, 1l'approxi-
mation du cBne complété dtait diautant plus valable que le rapport du diamétre du pee
£4t bout & celui du grand bout était plus petit (cf, 1° partie),

Pour le sib_, cette approximation est trds correcte : on l'imagine bien, xale
longsr ou vaccourcir le tuyau au petit bout ntaura donc pas drinflusnce, puisque le
t8ne complété sera toujours le mBme | (Nous restons bien slr schématiques, car il est
biesn rare que ce soit si simple : déplacer le bocal dans le raccord avec la petite
branche perturbe la régularité du cBne, en intercalant une partie & peu prés cylindri-
que ailleurs qutau petit bout). Pour le fa, par contre, la longueuxr vibrante est beau-
coup plus courte, le diamdtre du " grand bout " fictif beaucoup plus petit, et donc
Llapproximation beaucoup moins bonne 3 on est plus proche du tuyau cylindrique fermé
& un baut, et le changement aura donc beaucoup plus d'influence. '

-

En théorie, on obtient ainsi, en rallongeant le tuyau & son petit bout (de
1,5 om) s . o . ,

= pour le sib ¢ environ 1 cent dfécart (1/100° de 1/2 tonl), alors que pour
Wi tuyau cylindrique ouvext aux deux bouts de méme longueuxr, on obtient 10 cents.

» pour le ¥4, s environ 4 savarts d'écart ( = 16 cents), cont¥e T pour un
tuyau cylindrique olvert aux deux bouts,

LPexpérience sonfirme bien cette théorie i on ne troUve quasiment aucune diffé-.
vence dans le grave, ot de lloxdre de 4 & 6 savarte dans ltaigu,

Corcluons

» LYaccordago diun tuyau coniquabé anrhe est encore plus déséquilibré entre 1le
grave et l'aigu que celui dtun tuyau cylindrique ayant la mBme teselbure.

- Liaccord du grave du basson st extwBmement difficile. ,

Clest probablement une des raisons expliquant le choix du hauthodis pour donnex |
le diapason de llorchestre, (of, Discussion), ’

2°)  Pression, Débit

Nous avons mesuré la pression dans la bouche d'un instrumentiste pendant qu'il
joue, Nous en dannons deux exemples (fig,16). Mais 13 encore l'anche utilisés joue
un rBle capital, Les restrictions sont donc les mBmes que pour le champ de libexté
an hauteur.

On peut quand m8me en tirer des ordres de grandeur s dans le grave, pour un
pianigssimo, on trouve de 16 & 25 cm d'eau, et pour un fortissimo de 30 & 40, On voit
que les courbes croissent & peu pres réguligrement; pour 1lextrme~aigd, on trouve
80 ems & 100 em pour un fortissimo et 30 & 40 cm pour un pianissimo, Cela correspond
) §mu prds aux résultats donnés par dlautres études, eux-m@mes assez variés (27, 28,
29) '

amnllc/
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Voied en particulisy quelquea résultats de Bouhuys paur 4 instruments, Jaués |
fortissimo ¥

i Note grave i Note aigle s " Pression 1 DEbit.
pression pression maximale " maximal
{em digau) I {nl/sec)
| o A |
BASSON 42 (sib_) 74 (mi,) 122,6 704
FLUTE TRAV. | 31 (dog) | 50 (1ag) 05,7 | 612
FLUTE A BEC 13 (fa ) 4 (fa) | 15,0 | 2
ALTO | SO
L cor : 15,8 (la,) 07,6 (fa;) 157,65 | 593
| | | .

Li mBme auteur remarque que la pression maximale pour le basson est obtenue
en staccato,

Pour le débit, nous avons des chiffres qui varient beausoup avec llanche uti-

 lisée; avec une anche moyenne, nous avons trouvé pour le basson up débit une & deux
fois maing important que celud de la-fllte travgrélare. 4

3“) Nuamceu, Changement de timbre avec le niveau

Du pmint de Ve phyalqua, leg possibilités de nuances asont assez limibuea sur
Cle bhasstne Paul R. Lebman toouve un maxdnum de différence entre fortissimo et planige
simo de ssulement 1f ) dB, De plus, ce maximum de difféxence. varie beaucoup selon les
notes, ' . ‘ ' :

ReAe Smith quant & lui a fait llexpérisnce suivante (30) ¢ 1l jous un xé, (au
hasson Heckel) et augmsnte progressivement la pression dss lévres. Il trouve que le
son monte légdrement (15 savarts; cof. §.2), et que le spectre des harmanigues évolue i
pssentiellement, des harmonigues inexistants au-dessus de 1200 Hz apparaissent quand
la pression augmente, ' ' ’ :

De notre cBté, nous avons fait des sonagrammes de crescendos sur plusleurs notes
du basson Buffet. Nous trouvons, au fur et & mesure de llaugmentatioh du niveau, un
renforcement des premiers harmonigues, mais surtout l'apparition dtharmoniques inexise
tants au-dessus de 1510 Hz, La figure 17 montre. un exemplq de crascando aur la note
faz s 8t la comparaisin du mBme passage détaché joué planlssmmo puis fortL551mo.

Faible différenc: de niveau (10 dB au maximum) ot sonorité plus claire caracté-
digent done le- point e vue physiqua. Mais comment estece percu par lloreille 7 Chaw
cun sait que 10 dB de différence & 100 Hz et & 2000 Hz n'ont pas du tout le mé@me effet.,

11 est done bien dif'icile de dire que lloreille pergoit peu de nuances, ou qutelle
'pexgmit pour Le fortissimo une sonoxité plus claire que pour le pianissimo, En effet
une bonne partie de ses 10 dB se situe dans la zone sensible de lioreille (lev haxmo -
nigques qui apparaiss:1t se trouvent entre 1500 Hz et 3000 Hz), et peut paraltre trég
Lnportante,

Dfautre part 1 oreille a bien du mal & comparer les anbras de sons dtintensité
différente, " Pour suer moing clair, jouez plus piano " est la conclusion logique de -
1tanalyse physique, mais elle risque fort de négliger la nature de la perception au.
ditive, ‘ v/
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DISCUSSION

WAL AR T ) R ak 4. @

LE TIMBRE

ATV MR MR NPT

Mo, LEGUY, = Vous attribuez le timbre un peu creux du basson 3 Mexistence de cheminées
trés longues 3 il est intéressant de notor qu'il a offectivement un timbre bien
différent des autres instruments & anche double de la Renaissante (par exemple
cromoxne, & perce cylindrique, ou bombarde, & perce conique), Peut Btre est-ce
la raison pour laquelle on llappelait " dulzian Y (cf, Praetorius); le basson
gtant moins clair ot sonore que la bombards, Ce n'est qutune hypothise, car il
gst bien difficile de ne pas se perdre dans le nomenclature de L'époque.

M SERGOMARD = Effectivement il y a jusquta présent fort peu de travaux sérisux sur la
nomenclature des instruments de cette époque : essentiellement ceux de Curt
Sachs, de Albort Reimann, déjd cité, st de Geoxg Kinsky (1),

Me LEGUY « A propos de la famille des bassons citéa par Praetorius (Fagott ou Dulzian)
R PR o S AL g !
je vous signale que le musée d'Augbourg posséde toute la collection,

Mo GRISEY, = A la fin du 18° sidele, on utilisait dans 1'orchestre la combinaison
2 cors -~ 2 bassons s apxds Beethoven, on sst passé & 4 cors - 2 bassons, Cela
coincide avec 1'évolution cu Formant principal dont vous avez parlé, Peut Btre
est~ce llexplication 7 :

Mo HEINRICH « A propus du timbre du basson de cette époque, il existe au musée instru-
mental de Bfle un piano de 1'époque de Beethoven, qui posside ud Fagottregise
ter " ¢ il glagit de papier “acé sur les cordes pour donner une sonorité de
z ine " (faisant " bzz M), Un peut se domander si ce n'était pag la sonorité du
basson,

LYANCHE

WerACMARNVRAN )
Xe =  Pourquoi les angles de la base des anches sont-ils coupés ?
Mo HEINRICH = Clest sans doute pour éviter des déformations vicieuses,
M, KERGOVARD « Cextains instrumentistes disent que clest pour ne pas se blesser ?
M, SUZANNE - Les deux lames de anches sont parfois légdrement décalées., Pourquoi ?
M, HEINRICH « C'est un vice de montage, mais ca marche bien quand mBme,

: 4 i v .
Mo, SUZANNE « Pourtant certains instrumentistes jouant du bassonh baroque lefont volontai-
rement, '

. . 1
Mo, HEINRICH = Clest sans doute pour favoriser le mode de fermeture du type mollleux
{cfe 3° partia),

M, KERGOMARD ~ Cela a peut~8tre un rappnrt avec ltinclinaison de llanche dans la bouche.
Xo e« Qui fabrique les anches ? Les instrumentistes ?

M, HEINRICH - En fr?nme, les instrumentistes ne fgbriquent‘pgs }egrs anches euxwmémes
en général. "ls les achétant chez des fabricants spécialisés, Par contre en
Allemagne, beaucoup plus nombreux sont ceux qui les fabriquent suxemBmes. Et en

France los haubofstes les fabriquent presque taujours eux-mBmes,
.0."'/
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My MULLETIN. o Combien de temps vit une anche 7

M, HEINRICH - ﬁ*aét fpes variable. ; entze 3 semaines et J mois (cf, 3° partic).

M, KERGOMARD = Mongiour Allerd m'a raconté quiil lui étalt arrivé dlavair une anche qui

s . e e s A . vy . »

availt tenu doux ans sans avoixr javails a y retoucher; Il dit qutil ltavait trouvee
directemont chez le productour dans le Vaxrs

M, HEINAICH » Pour savoir oi une anche est bonne, il fTaut la jouer dix minutes environ
aprés 1lavoilr grattée s du fait de la libération de couches dans le matériau,
1tanche a ainsl le temps de réagir et de prendre une nouvelle forme. Puis si le

-~

grattage nlest pas suffisant, on continue & gratter.

M, BOET ~ Une autre fagon de dive la m@me chose s si une anche est tout de suite imprec-
cable, il n'est pas évident que le lendemain elle sera aussi bonne.

My KERGOMARD - - Pour un débutant, ga pose dfailleurs de gros problémes ¢ quand on ne
sait pas trds bien gratter pour obtenir tel effet, on se fatiguc bien vite en
gssayant ltanche; ainsi quand on arrive 3 un résultat satisfaisant, les lavres

gont fatiguées, et l'anche n'est plus bonne Le lendemain pour des lévres reposées,

Mo HEINRICH = T1 faut bien dix ama pour arriver & réussir convenablement ses anches,

D

LYACCORD

M, BOUSSAT = Le hautbois esteil plus facile ou moins facile & accorder que le basson ?

Mo, KERGOMARD = Clest une question délicate. Le mieux pour vous répondre serait de faire
" des expériences directement avec des -instrumentistes, Mais voici quelques idésg
gur le probléme que vOUus posez & Nous avons dit que L'accord dépendait du rapport
du-diandtre du petit hout du tronc de cBne 2 celui du grand boutse (Ltaccord eat
dtautant plus facile que ce mapport est grand; précisons ¢ liaccord pox augmentas
tign de la longueur du afté du petit bout). o '

Pour un mfme angle au sommet, ou si vOus préférez, pour le méme instrument,
19accord est donc plus facile pour une longueur vibrante courte que pour une lor-
gueur vibrante longue 3 le diamdtre du grand bout (du tuyau " équivalent{ d.d,
coupé & l'endroit du trou de la note considérée) est dl'autant plus petit qus la
longueur vibrante cst petite, vu le sens du cBne | Bref, ltaccoxd est plus diffi-
cile pour lp sib_ que pour le Ta, : si on rajoute la m8me longusux proportionnel-
Jlement pour les deux notes, sur un tuyau cylindrique 1 intervalle obtenu sera le
mBne, alors que sur un tuyau cBnique llintervalle obtenu sera plus grand pour le
.fag gue pour le sibD . '

- Changeans_maintenant d'instrument ¢ la longueux vibrante des notes du haut-
hois est plus courte que celle des notes du bassonj mais Llangle ad sommst du
hauthois est bsaucoup plus grand (de l'ordre de 3,2 degrés, contre 0,8 pour le
hasson), Adasi, en effectuant quelques calculs, on stapergoit que les problémes
sont & peu prés les mdmes pour les deux instruments |

M, CARRY, « Vous ntavez cité que deux procédés pour accorder un bassoni il y en a d'aus
tres ¢ on peut tirver les branches dans leurs raccords avec la culasse, ou bien
tiver plug ou moins sur le bauchan, Ctest trés utile & l'orchestre,

’.“.Q/
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M, KERGOMARD « Je pensais effectivement que les procédés cités étailent les plus couxants,
Ce que vous dites cst fort intéressant ¢ rallonger le tuyau au petit bout a l'avane
tage d'influencer toutes les notes:d la fois, mais nous avons vu que ce nlest gudre
satisfaisant, Aloxs que rajouter une certaines longueur dans le corps de l'instrument
ast probablement plus efficace,., tout au moins pour les notes utilisent llaval de
Liendroit ol se situe la rallonge | '

M, BOET - Je pense qu'il y a Torcément déséquilibre, quelle que soit la.isolution adoptée,
Toutes sont des pis-allex.

M, KERGOMARD = Sang doute avec suffisamment d'expérience, les musiciens arrivent a une
combinaison de toutes les solutions qui les satisfont, Jo vous signale & ce propos
que certaines méthodes viennoises du 19° si&cle mentionnent 1texistence de deux ral-
longes en haut st en bas de la petite branche ¢ par un systeme de vis (" Zug~-Schraus-
ba") qui ntest pas explicité, on pouvait ainsi rallonger au raccouxciy la petite

branche (2,3).

DIRECTIONNALITE

M, LEIPP w Le musicien entend bien autre chose que 1l'auditeux placé & 5 ou 6 mdtres, Il
gat dong le plus mal placé pour porter un jugement sur son dnstrument |

M, KERGOMARD « Tous les instrumentistes ont remarqué Llfimportance de la'directionnalité
' pour le basson, Quand on sst proche de l'instrument, on entend nettement le son sor-
tir du pavillon pous le grave, puls d'autres endroits pour les aulres notes, D'autre
part, les bassonistes quand ils jouent re comparent pas deux anchas de la m8me fagon

qutun auditeur situd & quelques mdtres, L'étude compléte de la question reste & faire,

DIVERS

e

X = Vous ntavez pas parlé du contrebasson,

Mo KERGOMARD - Nous ne l'avons pas encore &tudié, pas plus'que le basson alto, qui était
encore joué au 19° sidcle, Peut-'etre cela justifiera une nouvelle réunion du G.,A.M, 7

M, HEINRICH - A propos du bouchon ¢ j'ai joué un basson Cabart (systéme Buffet) qui avait
un raccord em U sur la culasse comme le basson Heckel, et ga ne changeaient pas grand
chose par rapport au basson Buffet. ' 1

M, BOET = Ctest aussi mon avie,

. ) | )

M, BABIN = On peut mesurer la perce du bocal avec des billes calibrées, repéréss avec un
patit aimant; en faisant une correction dtellipsicité (par l'extérieur en supposant
qulelle est la méme qu'a 1'intérieur),on obtient de trés bons résultats,

(Compte~rendu de la discussion ¢ J, KERGOMARD).
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ANNEXE Tg LE TEXTE DE TESED AMBROSIO SUR LE PHAGOTUM

. PRESENTATION,

WA AU SRS APRH

Le phagotum gst décrit dans deux textes du 16° sidecle: dlune port "Intro-
ductio, in Chaldaicam linguam, Syriacam, atque Armenicam, ¢t decem aliag linguas...
Et descriptio ac simulechium Phagoti Avraniil, (Pavie, 1539), de Teseo Ambrosio
Albonesii, espécialiste des langues du Proche-Urient. D'autre part une méthode ma-
nuscrite anonyme du 1665, publiée par Francesco Valdrighi en 1895. (ef. bibl. II,
B), | |
 0On en retiendra qu'il s'agit de deux tuyaux cylindriques, excités chacun
probablevent par une (lingua) simple, percés 1'un de 6 trous, l’autﬂe de 9. Le
mugdeien ne souffle pas lui~m@me dedans, mais utilise un soufflet et un réssr-
voir ou poche, pour régulariser le débit de 1'air envoyé dans L'instrument.

La d&écrithun do Teseo Ambrosio est malhecureusement incempléte, et quel-
quefois obscure. Llair rentre par la petite colonne situde derridre (cf Pars
Posterior), mais on ne sait pas trés bien comment il arrive sur les anches métal-
ligques. ‘ ‘ o
Quoi qu'il en soit, cela suffit pour se convainsre qu'il n'a aucun rapport
aver le basson, si ce n'est le nom, Il est on définitive bien plus proche de la
COLNEMUSE . ' ' : :

L'étude la plus compli@te parue & ce jour est la thése de Albert Reimann
A{bibl, 1T, 6). Pour des détails ummplemumtamres, concernant @n particulier la mé~
thede, on pourma donc sy reporter.
Nous avons di s que la traduction en frangais nlexistait pasj en fait, P,
Trichet, dens un manuscrit datant de 1640 environ, "Traité des inatruments de muw-
sique", reproduit la figure et donne une traduction, mais de maniére trée income
plédte. Toutefois, nous pouvons remarquer que si elle respecte tréds psu le taxba
mot & mwt, elle est assez fidéle & llesprit,
‘ ‘ Il existe également une fraduction en italden, de L.F, Valdrighi (11,8),
S de 1881, et une en anglnms, de F. hmlp;n. (11,11,

Notre traduvi¢un commence en baﬁ da la page 33 recto, Lt findt & la pags
36 verso. Cette description du phagotum vient dans un chapitre sur les consonnes
(consonans) de diversws langues: en l'occurence, & partir de la page 30 vecto, Tew
sep Ambrosio parle des consonnes du grec., I[1 consacre en particulier une page aux
diverses Tormes du vsrbet@mxau , qui signifie manger, dévorer, Clest donc & ce
sujet qu'il traite du phagotum, car, dit-il, cet instrument dévors les sons (et
mBme les digdre et les vomit)!!! Cette étymologie semble vraiment trés fantaisis~
tes si elle ne venait pas d'un spécialiste des langues comme Teseo Ambrogio, an
poucrait légitimement avoir des doutes quant au gérieux du texte qui sult, dans
lequel il décrit ltinstrument!

11, La tTddHLﬁLOﬁ du texte d!Ambrosio.

"Clegt pournyuoi il nfest pas injustifié dtavoir pensé attribuer cette apw
peliation & l'sxtraordinaire instrument de musique de mon oncle Afranius (qui s'ap~
pelle Mhagotum): il revendique en effet pour lui les sons de tous les instruments
de muuique, dont il s'est pénétré en vuvrant les oreilles (i je puis dire), et
les dfvore, les ingurgite et s'en remplit l'estomac comme avec des aliments trés
agréevlem, et lag digére; de sorte qu'il a ensuite besoin de les vomir et de les
rejetar auv-dehors, Cleat-d-dire qu'il peut adapter sa sonorité au son de n'impore
te el instrument de musique. : :

Mon oncle Afranius, qui fut sinon 1l'inventeur de cet instrument, du mo;ns
raj.¢ gqui. le perfectionna et maitrisa son achévement, tenta de le paxrfaire avec
1tz.de non seulement dtun menuisier, mais aussi de plusieurs fondeurs de cuivre et
diurgent, 11 montra une telle habileté qee dds le premier regard celui~ci suscite
e grande curiosité dnns L'esprit de ceux qui le contemplent.
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Les gravures de Ambrogio Teseo in: "Introductio in Chaldaicem linguzm",
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En effet on peut voir deux colonnecs en buis évidé, allongées d'a peine une
demi-coudée (1), posées sur des bases ou supports de la partie inférieure de la
colonne, ornées de chapiteaux et épistyles également en bois creusé au tour, dans
lesquels s'engage et se cache la partic supérieure, ci,a.ds la t8te ronde et vide
des colonnes, et percées par des trous nombreux et variés, derriére, devant et sur
les cftés avec un art vraiment étonnant.

L'artishn uhe partie de ces trous, en sorte qu'on ne put rien volt de plus
rond., Il exécuta lés autres carrcés, de sorte que Archiméde de Syracuse ne put
misux courber ni inscrire par un procédé géomdtrique son cercle dans un carré;

Les trous ronds sont ouverts (et découverts): de fagon que pour faire des
intervalles doubles, triples, de 3/2, 4/3, ou 9/8 (2), ils puissent &tre aisément
fermés uussi bien qu'ouyerts par les doigts du musicien ou par une clé (3) en cui-
vre (qui sst soudée a une couronne ornée faite du mBme métal), mBme appuyée légd=-
rement., Et ceux qui semblent parfois ouverts, sont souvent fermés ., Et vice-versa
ceux qufon croira bouchés se trouveront Btre ouverks.

Quant aux trous carrés, ils sont fermés par des fames dlargent, si habile-
ment et artistement qutil suffit d'une légére pression des doigts pour les fermer,
et que inversement elles reviennent dés qufon reldve les doigts,

Afranius sembla pouvoir rivaliser avec Hiagnis (4) lui-mBme, et méme le
surpasser trés facilement, lui qui le premier sépara ses mains en jouant, qudi le
premier joua de deux flOtes a la fois, qui le premier mélangea un accord musical
d'un sen aigu et d'un son grave aves les trous de droite et de gauchey ces trous
qui sont ouvertg, ou ceux que l'on voit bouchés sont des passages &b pour ainsi
dire des fen&tres pour les sons, ont été fagonnés avec une trés grande habiletd
par Afranius, l'auteur de l'achdvement parfait de 1tinstrument, aprés avoir bien
s0r ét6 congus par sa pensée, et ont &te construit avec arts si bien que en-appro-
chant ou en retirant les doigts, il peut luiem@me produire tout son musical (cofifie
le révéle la légende d'Antigénide), et également n'importe quel mode (5). '

Comme i1 veut, il peut donner 1'Eolien simple, 1tAsien abondant et diver.
le Lydien plaintif et dolent, le Phrygien religieux et incitent & la piété st 2
la bonté; st méme, comme un autre Timothée (6), le belliqueux Dorien, avec lequel
celuimci excita Alexandre le Grand lui-m@me, de la mEme mani.ére que contre un ade-
versaire fougueux et se précipitant hostilement, a prendre les armes & la main, &
se mettre en colére et presque en fursur, mais aussit®t l'apaisa en changeant. une
harmonie horrible en son doux et paisible,

Entre ces deux colonnes, on remarque une autre petite celonne faite au tour
qui s'éléve au-dessus, ajoutée comme ornement ot décoration de l'inatrument plu-
t&t que par necessité, avec une base et un épistyle approprié; elle ntest toute=
fois pas de la méme longueur que les deux autres, et est tout 3 fait creuse, ser-
vant pour ainsi dire de lien ¢ntre elles,

Elle est placée avec une telle symétrie et juste mesure, que, bien qutexpos
sée la premifre aux yeux, elle ne géne pourtant pas la vue des ciselures variées
des autres, ne fait pas ohstacle aux trous de chaque cbté, et n'entrave pas les
doigts du musicien pendant qu'il joue. _ .

Par contre derrigre les trois colonnes, on en apergoit une autre plus peti-
te que la petite colonne de devant, vide et creuse, faite également entigrement au
tour, recouverte d'une petite t8te, pav laquelle se fait le passade du vent, poux
insuffler le son dans l'instrument. '

Pour que cet instrument soit utilisable par le musicien, dgux petits souf=-
flets seront nécessaires: l'un d'eux sera fait seulement d'une peau, et l'autre
d'une peau et de deux planchettes en bois. Et & celui-ci sera attaché un petit tu-
yau fait au tour, au sommet . de sa t8te, un peu allongde, qui renverra le vent as=~
piré, Et bien placé sur le cBté droit du joueur, sous l'aisselle, il set s entou~
ré de courroier el de ceinture dans le dos, et sera attaché par une autre ceintu-
re, en cuir sous le bras droit du musicien au-dessus du coude.

Quant & l'autre soufflet, il sera fait de peau simplement cousue suxr tou-
tes ses faces, 2 L'instar d'une vessie ou d'une besace de berger. Au sommet de
celui-ci, attaché fermement sur une partie élancée comme un goulot, pendra un au~
tre petit tuyau semblable au précédent. Le tuyau rentrera dans la petite colonne
de derriére de l'instrument, une fois sa tBte enlevée, On ajoutera encore un autre
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tuyau, travalllé également au tour, qui. fera saillie de la partie droite du m@me
soufflet et y sera solidement attaché, C'est dans celui-ci que pourra rentrer,
pour la symétrie, le tuydu du soufflet de dyoite et y 8tre consolidé, suivant le
jugement du musiciens o

£t ce soufflet aussi se mettra du cOté gauche, touchant le corps, et sera
attaché sous le bras gauche au-dessus du coude par des caurroies, Une fois tout
ceci bien disposé dans cet ordrs, alors on mettra le tuyau du soufflet de droite.
dans le tuyau de droite de la besace. .

Puie le musicien assis prendra L'inastrument verticalement dans ses mains
sur ses culsses, la partie postérieure de celui-ci tournée vers l'homme. Puis il
enldévera la t&te de la petite colonne de derrvidre pour y introduire le tuyau du
goulot du soufflet de gauche. Alors, soulevant légérement le bras droit, il agpie
rera le vent dans le soufflet et appuyant avec le bras l'enverra dans la besace
de gauchs, Celle-ci étant gonflée, il suffina de la presser légdrement du bras
gauche pour renveyer le vent dans Ltinstrument, o ‘
‘  Mais ce qui est étonnant et incroyable, c'est quo quelque goit-la quanti-
té de vent envoyée, 1tinstrument n'émettre pas le moindre son, méme gi l'on ape
puie sur les lames carrées en argent (dont nous avons parlé), ou si l'on bouche
ou débouche les trous ronds avec los doigts: on n'entendra retentir le moindre
son. 5i bien quton soupgonnera 11ipg trument d!Btre sourd, silencieux et muetj
mais on ne pourva pas discerner d'oll sort le vent absorbé, & moins qu'auparavant
le musicien nlait ouvert une sorte de conduit, en toughant un bouchon de cuivre.

’ Alors les bouches jusqus i muettes, et cachées entre les extrémités ine-

férieures des colonnes, et les clés dtargent, de cuivre ou de fexr joueront le
chant ‘que L'on voudra st quand le musicien jouera des intervalles avec les doigts
sur les trous de l'ingtrument, un son répondra avec harmonie & quelque toucher
que cg solts qutll soit aigu, grave, rapide, lent, grand, petit, faible, doux,
Spre, étroit, large, avec un souffle continu ou diseontinu, affaibli, héché, ne
Fléchi, atténud, gonflé, diminué, et si bas que son gon gi parfait descend en-
‘dessous de la flOte de dix pieds ou du roseau de dix pieds (7). Mais les causes
dtune telle variété sont longues & eXprimer. : : § S

_ Au déhut, cet instrument de musique fut construit en Pannonie (8) de ma=.
nidre trés imparfaites il donnait seulement douze nates, imparfaites et disgo-
nantes, et ne conservant pas 1faccord plus d'une-heure; elles devenaient en ef.
fat trde facilement brusquement dissonantes, et ne pouvaient pas ne pas bauger,

' Afranius essaya bien souvent de les stakiliser dfune maniére quelconque,
gt sn tout cas un peu., Et comme en Papnonis et en Germanie il avait employé des
artisans en métal et en bois, et compris que clétait en vain, 1taffoire étant
désespérée, il abandonn son instrument imperfait en Ponnonie et revint en Ita-

lie. Mais je ne fus pas cepoble de comprendre autrement que par ltintervention
dfune volonté divine, et pourtant ce fut un fait réel, qulaprés un certain nom-
bre dfannées, quand Belgrade elt été prise par Othoman (9), Empereur des Turcs,
et que le roi de Pannonie elt &té renversé st ‘tudg, liinstrument fut tranaporté
sn ltalic ot revint dans les mains d!Afrenius. '

Celuiw-ci ayant adressé des remerciements au Dieu Tout-Puissant, attacha

gon gsprit & nouveau a chercher de quelle fagon il pourrait te parfaire. Et il
rencontra Jean-Baptisté Revilius de Ferrore, un homme vraiment exceptionnel et
de gréhde intelligence, & qui il dévoila comme. & un ami intime son désir, Pour -
lui, celui-ci fut le seul & pouvoir le réaliser, parmi des centaines de milliers
(84 je puis dire) d'ouvriers de Pamnonie et de Germanie, trds ingénieux pour
d'autres choses, meis cul n'ont pes vu clair pour la.véalis.bion de ce projet,
(qu'ils me permettent ce le dire). ° ' ‘

" Colui-ci f.brig.a deux languettes, qu'on nomme "piva'i Ltune en argentj
1tautre sn cuivre. Celle en argent, il 1= 1ia solidement & la partie inférieuxe

“diupe des colenwnes, en la courbsnt vers ye bos en reg.rd du fond, (Les grandes
colonnes sont divisées en deux parties qui glemboitent 1fune dans l'autre, une
plague dtargent plide on cercle recouvrant le raccord).

Quend a celle er cuivre, il 1Ltattacha au m8me endroit de Ltautre colonne,
maib dlupe manidre Gtornante: dtabord pendue vers le bes & un conduit en cuivrye
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de la grosseur d'un doigt (si 1'on peut dire), puis brusquement recourbée, et toure
nant sa bouche fermée vers le giel.(10) .

Ayant ajoutd aux trous antérieurs dix autres trous avec une applicatior et
un talent merveilleux, il porta le nombre des notes de douze notes imparfaites &
vingtedeux tout & fait parfaites et éblouissantes. Selon ce que veut le musicien,
jouant avec art en articulant avec ses doigts, et chantant en méme' temps, il fait
sortir celles~ci, les interrompt, et aussi de son cdté parle et se tait; ses bras
maitrisant les mouvements des soufflets, il peut cgnsexrver le rythme musical ou le
varier. : '

Il a encore plusieurs autres secrets de possibilités musicales: celui qui,
comme Afranius, saura s'en servir convenablement et avec ordre, pourra rivaliser
aver les sons. de tous les instruments de musique, et jouer des accords harmonieux
et une musique agréable et digne des dieux. Mais si je voulais passer tous ces se-
crets en revde maintenant, jloutrepasserais certainement le but que je m'étais fie
xé. Peut-B8tT¥e quelqu'un d'autre en parlera-t~il un jour dans un travail approprié,
(et ils seraient dignes d'@tre connua). Ils pousseront alors l'esprit des auditeurs
et des lecteurs & l'admiration, et m8me & la stupsur, en raison de leur nouveauté
et de leur diversité, :

© 54 Marsyas (11) lui-mBme avait un jour possédé cet instrument et s'epn était
servi contre Appolon, je oroirais facilement qu'il aurait fait cesser l'ignominie
des Muses. Il aurait pu plaire par sa nouveauté et avec un concert doux et agréable
et ne pas indigner les esprits des Muses, mais rendre Phoebus (12) lui-m8me bienw
veillant envers lui, et le pglsser facilement & poser sa lyre quelque tegmps pour
prendre le Phagotunm, :

En effet tout cela a &té trouvé 8i parfait qu'on ne peut rien dire ni sou-
haiter de plus. C'est pourquoi Afranius lui-mBme, dort la maison est Rleins de pres=
que tous les dinstruments de m sique, et qui était chaimé husque-la de les employer,
les délaissa tous et se consacya & un seul, qui le charmas ayant abandonné les rew
frains creux et amoureux, aprés avoir rempli une fonCtion de prétre, il chanta cofs
tinuellement des louanges divines, de doux hymnes et des actions de gréce pour le
dieu; et le seas 1l Phagotum lui suffit, & la place de tous les instruments de musique
ce qui nlest pas injustifié,

I11. Notes,

AN A

(1) "medius cubitus"s ctest une des beautés du latin que de permettre des ambiguiw
tés aussi gBnantes: cette expression signifie aussi bien "coudée moyenne" que "demi
coudée"! Ainsi P, Trichet traduit~il par demi-coudée, ce qui est assez conforme &
la langue latine, et Galpin par coudée moyenne, ce qui est beaucoup plus logique
étant donnée la description de l'instrument: en effet la coudée valait entre 45 et
50 cm. Une demi-coudée de longueur serait donc vraiment trés peu pour cet imgtru. .
ment,

(2) Galpin s'est trompé dans les intervalles: sesquialter, sesquitertiius, sesquioce
tavus Signifignt 3/2, 4/3, 9/8; les intervalles sont danc, si l'on comprend bien:
l'octave, la douziéme, la quinte, la quarte et la secondae. )

(3) Galpin traduit lingua (= langue) par bras de levier, Pourquoi ne pas traduire
par clé?
(4) Hiagnis=s pére de Marsyas (11).

N

(5) Antigénide= célébre musicien, Ce passage est fort difficile & comprendre. (P,
Trichet s'est contenté d'en traduire une ‘toute petite partie).

. . . . ) . .
(6) Timothée: musicien de Milet (en Asie Mineure).

(7) Cette énumération est trés difficile 3 traduire: P, Trichet en a laissé plus de
la moitié de cBté, mals ga ne géne pas la compréhension d'ensemble.

Il peut paraftre curieux que le phagotum puisse descendre si bas (10 pieds ~ 3
métres), alors qu'il a au plus 5o cm de long. La seule explication possible estmﬁue
le tuyau est large, et l'anche battante, imposant sa fréquence au tuyau. (comme cer—
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whalng tuyaux d'orgues), On comprend ainsi mieux le fait que 1tinstrument ne te-
. naidt pas l‘accord

(8) Pannmnaa° réglqn qu1 carreapond augourd‘hul 4 la Hongrme et au nord de la You-
pslavie, ,

1(9) &n 1621o

(10) Ce passage Bbt tres dlffl&lle a3 traduire, Et pourtant il est fort important.<
Claest cortﬁlnamant icl qutest décrit le systlme excitateur. A notre avis:

a) P, Trichet fait une erreur en pensant que la lame qum cache le raccord est
‘la mBme que celle gui sert d'anche. Mais a-t~il compris qu! 'il s'agissait de Ltanche?

b) Si 1'on comprend bien, le conduit serait en fait la rigole de l'anche bat-
‘tante. Mais ce n'est pas clair, Ainsi l'interprétation de "digitalis" varie sllon
~les kraductions. paur P+ Trichet et A, Reimann, cela signifie "de la longueur: dtun
dodgt" (= 18,5 mm) . En fait, le dictionnaire de F, Gaffiot dit "de la gresseur d'un
doigt", ce qui nous conduib & penser & la rigole . Quant Valdrlgh; et Galpin, ils
pensent. que "digitalis" se rapporte & “articie",
‘ 11 est vraiment dommage que tant de dsuriptlnns d'lnsﬁruments nous donnent de
. nembreux détails secondaires (détails apparents du genrve ornements, nombre de clés,
" BtCs0ay OU bien hlstorgqua précis de la construction), mais qublient complétement
eg qui est important: comment fonstionne l'instrument. Ainsi on oublis de parler du
systéme &xwmtataur, ce qui conduit & confondre une flOte et une clarmnette, ou bien
du parcours de l'air, de la fovme intérieurs du tuyau, e

‘Enfin, une chose au moing est slOre: si Afranlus a invante quulque chcse, ce .
~n'est pas le basson, mais le phagotuml ' }:

}
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Les Ttaliens le nomment Fagotto, ce qui dans cette langwe fignifie
paquet, peut-trre d caufe quo cer inftrument , lorfqu'il eft démonté, &
mis dans un fac, forme une efpece de paqm, cependant ils donnent
le méme nom au fetpent, autre infirument qui ne - uﬂ'ombla poine du
tout au Baflon.

Le Baffon fert d jouer les pnrtiesdc bafle , comime le violoneelle &
la contre-bafle : il produit un fon qui, par le tibte que donne P'anche,
fait fortit lo fon des autres infRiumens, avec lefqaels il fo mble , dans
les morceaux de Mufique , qui font fufoepnblos de grand effet; c'eft pour
cette raifon qu'on Pemploie dans tous les orchefives.

Indépendamment de cetce propeideé, le Balfon en a encote ume autre
effentielle; c'elt que pac lamalogie qui fe trouve entre le fon de cet
inftrument , & celui de Ia voix humaine, il eft trds-propre & accompz-
gner la voix, fur-tour la daffe-eaille, avec laquelle il a plus de rapport
qu'avec toute autre ; il fait acfli un wrds-Bon effer dans le gente de Mu-
fique que les Allemans appelent Mufique dharmonie., compofte de deus
Clasinettes, denx Cors & deux Baflons, On l'emploie wuffi avantageo-
fement pour accompagner des pieces de Mufique arrangées poir 1a Harpe;
enfin on fait sujourd’hui par expérience, que cet inftrument eft poré i
un degré, finon de perfeQion, du moins propre i faire conmaitre quiil
elt fufceptible d'dtre employé dans peefque tous les genres de Mufique
qui font en ufage aQuellement, 11 fuffic d'avoit entetida bes virtuo-
fes , tels que MM. Jadin , Schubart, Rircer , & quobques aurces,
pour ftre perfuadé que cet inftrument eft propte 4 joaer les concerto,
& autres genres de Mufique,

On joint ici la figure de cet inftrament fous trois formes différentes:
la premiere figute reptéfente en déuail los difféventes pieces done le
Baffon ¢ft compofé , & Ix maniere dont etles doivent s'embolter I'une
dans laotre , pour monter linftrument, tel qu'il doit bre pour lo

er.

’ouLa feconde figure repréfente l'intériear du Baffon coupé fist l¢ milieu,
& la dargear intéticure qu'il & depuis une extrémicé jufqu's Favire. On
y voit auffi le rapore quont avec le tuysn on canal incériewr, les trom
qui font percés extérieurament dans towe e longueur powr former les
toas quil doic produire.
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Le défane géudral do- wuw Mdc cou- infvunaan;, ot de n'a-
voit jamais obfervé qu'il'y a des degrés pour patvenit. 4 ligpaefaite:
jufteffay d-enfomblé des deesimsies, 4 ln bella, udlivé da Rin'; & fon
égalied, & A Piplomb de Pexécurion. Tous les ddfames ‘tie viegnene. que
de 'emptefferaene que I'an o de jouesJos difficukds, avanc qué d'dre
en érac de los exéouter. Claft aux Profefleuss 2 reptéfenter & i- démon-
wer limpoflibilied o font leucs Elives d'avancer top vire, Sans cela,
vinge ans d'écudes feraigne vinge ans de pmlu.

On entend rous les jouss des Mukiciens jouer des Sonates, jufte ou
non; & mbme forfqu’il ne faur fimplemens exéeutar que les motes de
Paccompagnemant d'une fonate, il n'y a ni valeurs obfervées, ni juftedy;
i peine, faic-on dang quel ton on eft.

Quiconquo edsceprondsa de jouer de cot inflrument, funs stvaie fuadié
au moins fix mois, Ja Mulique dans toutes fes formes, pedt tenencer. 3
devenir jamais habile,

Nous confeillons donc aux amatenrs de o rign ontreprendse que pa:
gradation.;, alors il pousront fo flacter de réulic, A le ks we Wy
oppofe pas ablolument, Nous confeillons aulli sus owt(em de e pas
jouer en minie tems que leurs ves,. mais de fes écomer, & de los
reprandea & mefure qu'ile kot des fautes,

BASSON (2

Le Bagon oft un infeamanc do Mufique 4 venc, & 3 sachei

1t ok, dénoinine daus Lmelopédh, Baffon de Nunehois ; Cole. vinis
femblablement parce. qos cer, infirument ayss éeé formé peur Rire la
baffe du Hautbois, lotfqu'en a ceffé de faire ufage du Cromome 5 qui
éaic Lanciodoe balfe dy Hadrbois.

On ne lg connak u&«uﬂenm: on France., gque. fous le nom de
Baffon,

() Cett p.r ertvur que cot il W Tes Kvant n'ors pis ik sl m—'a;h..
Ss2

——
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La fgare ‘intitalde cablarure du Baffon, 1o repréfente tour monté, tel
qn‘il doit &er. pour le joer. Elle indique aufli les trons qu'il faue ou-
it ou former , pout faire lé gamnine du Batfon dans toute fon érendue,
ce qm fo connattia par: Jes poins 15cits ou blancs marqués fut fes lignes
qui partent dev trous du Batfon,

prluatim dé la Figure pmnim.

Le Baflon e& cottipofé - des . qame pieces de bois que l'an voic' mars
quées 4 BCD, perforées daiis voure leur longnonr, -

La premiere marijnée Dé fo nomme a perite piece; elle oft percée
intérieurement d’an trou qui va en s‘élargufmt de D en d. Au miliea
de cette piece eft un épaulonsent a5 qui recouvre une partie de la grande
piece B, lotfue linfrument eft monté, Cet épaulement e fuis pour
que les doiges de 1a main gegcho, qui doit tenir coretw partio daBafin,

puifent bouchet: facilematse les ttous de cetve: pisce 15 3, 3, s“quél.
fms cela, la main la plus grande ne pourraic atreinidie, par I'éloigne.
ment o ces trous fe trouvémt: Pun de l'autre; commeé on véit en fuie
vant les lignes qui marquent lour dire@ion, pour commtaniquer s canal
ou tuyan intéricur de cetce piecp. On & figuré cecce plece D fops deux
faces différenicesy ta premiere fair voir la pofition que Is piece doiv avoir
pour btre placke-a cOié de la grande piece B, lorfque pour miontér Finf-
woment , o by’ place I'ine & l'aotre dans les trous dela pece C
qui it au-deflous. L'avcre face fere 3 faice conralire lo dirolior des
tons 1, 3, 3, au canal ou tuyan intériear de cetve pioce. A Lemetémicd
fupétieure de la piece D eft Vouverture du tron qui fore d placer le
bocal B quedon voit su-deffir.

L'oxerémité inféricure porte un conon'd garmi de 64, pour faive joindre
endement cotte piece, qui entre dans lo tron K de ls piece’ € que lon
voit- au-delfous, 8 qui fo nomtne.la culsffe ou groffe pisce, Elle ¢ percée
de deux trous K C; le premier X reoir, comme om vienc de dire, Ja
piece Ddy & hfcmv.l C, -goi eft plus geand , regoitla piece Bé pas
le tenon 3.

Les deix trons K C deis Mmemﬁm.ﬁm&;
ke wou K en élurgiffant do &K vers L gui of & Vexsimicé infivioure do
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cette piace, & le tron” C va au contraire ¢n élargiffant de L vers C,
Ces deux trous communiquent Pun 4 aere vers Lj enforte quiils for
ment un tuyau rocourbé. Les deux trous KC qui travetfent d'outee en
ourre la piece C, lorfqu'on fabrique linftrument, font enfuite rebou-
chés. en L par un rampon de liege, pour fermar exaGement cette piece,
Or avant de reboucher le trou L, on abat un peu de la cloifon qui -
pare les deux trous K Cj enforte que du ¢beé L, ils ne forment qu'une

feale ouverture, & que la communication, que liffe la bréche de 1

cloifan, lorfque la partie L efk rebouchde, foic d-peu-prds égale 3 l'ou.
verture des tuyaux en cet endroir, de maniete que les deux cananx K C
e forment qu'un tuyau tecourbé en L. On garnic de fretios ou virolles
de cuivre ou d’argent les deux extrémitds da la piece C, afin qu'elle ne
fende point, lorfquon met en & le bouchon de liege, & dans les
erous K C los pieces Dd & B, nommées petite & grande piece.
La culalle ow grofle piece C oft percéa de {ix trous; les wrois que
Pon voit marqués 4, 5, 6, communiquent an wyay K de la petite
piece;, ep faivane T dire@lion des lignes poncrudes, qui P:ment des ou-
vertures de' cgs trous, Le trou marqué 7, & qui elt fermé par une clef,
que fon refforr tient appliqué fur le trou , & qui ne débouche quie lorf-
quon appuis avec e petic doigy fur la patte de cotce clef, communique
aulli avec le tayan K. Le trou wiarqué 8 répond au coutrairg au cuyau C,
& ¢f oujours ouvert, quoiqu'il y ait une clf. Cetre clef ot compolie
de deus- parties principales, qui font la bafcule & Iy foupape. La bal
cule fait charniere dans un tenon, ot elle eft cravérfée par une’ gou-
pille ou une vis, qui lui laiffe la libercé de fe mouvoir. La foupape eft
de méme articulée dans up tenon, par le moyen dune vis, qui tras
verfe fes orcilles. Les tenons fonr fixés fur lo corps de Iinftrament par
quelques vis qui ca teaverlent ; & vone gimplanter dansle corps de linf
weument. Ces tenows doivent étre tellement éloignés les uns des autres,
que lo crochet de la bafcule puilfe prendre dans Panneay de la foupape.
Au-delloas do la patre de la bafeule, eft un reflort qui la renvoie en
bauc, de forte quo lo crocher de la hafeyle eft toujous baiflé, de méme
que Panneau de la foupape, doiit le cuir eft par ce moyen éloigné du’
trous mais lotfqu'on tient le doige appliqué fur la patte de la bafeule,
on fait haufler fort crochet & Fapneau de la foupape,, & par conféquent
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Pexerémité du bocal ¢, jufqwan bout du bonnet 4, On voit en I
courbure de ce- tuyau 4 P'endroit ol les deux canaux K'C de la culafle
ne forment qu'ane ouverture, La place que doit occuper le bouchon de
liege que l'on mer en L, et depuis la ligne qui termine la partie in-
férieure de L jufqu'd extrémité inférievire de la piece C,

Ceft pour rendre cet inftrument maniable, que Pon a imaginé de I
recoutber ainfi; fa longueur depuis Pextrémité du bocal ¢, jufqu'd l'ex.
teémité du bonnet A, eft décerminde 3 huit pleds, réduits 4 quarre, 4
caufe de la coutbure, L'ouvertute a lextrémité e du bocal, peur avoic
tout au plus la largeur d’une lentille; o eft 4 l'extrémité dq bonner 4,
Elle a un pouce un gquatt ou un demi de diametre, On perco les trous
dans la longueur de ce tuyai, felon les diftances & la largeur qui con.
viennent aux tons que les trous doivent rendre, Ces tons font plus ou
moins graves, felon que les trous fone plus ou moins €loignés de T'anche,

On voit auffi par I'éloignement o ces trous fe trouvent Pun de lautee,
dans lintérieur du Balfon, que ¢ils avaient la méme ’diﬂance d Pexeé-
rieut, il ferait impoffible de les toucher avec les doigts; c'eft par cef‘r‘e
raifon que Pon a pratiqué 'épaulement ab qui fe trouve 4 la perie
piece D, par le moyen duquel les trous 1, 2, 3 fe trouvent 4 la portée
ordinaire de la main, & peuvent &tre touchds facilement. Il en eft de
méme des clefs que Pon voit fur le Baffon, qui donnentla facilicé d'ou-
vric & fermer les trous auxquels elles fonr adaprées.

Quoique la longueur du Baffon foit fixée 3 huit pieds, réduits 4 quatre,
il faur cependant obferver que, comme la longueur de litifteument plus
ou moins grandé, le tend plus ou moins haut on bas, le ton que lon
prend a@uellement dans toutes fortes de Mufique, & parriculiérement
au Concert Spirituel, étant beaucoup plus haut que le. diapazon, dont
on fe fervaic lorfqu'on a commencé A faire 'ufage dy Baflon, il faur
néceMirement que la longueur de cet inftrument foit diminnée en
proportion , pout faire un Baffon au ton dont on fe fest aGuellément;
car il n'eft pas plus poflible de jomer haut avec un inftrumient bas, que
de jouer bas avec un autre qui feraic haur. O peut cependant changer
le ton d'unBaflon, c'eft-d-dire, le hauffer ou le baiffer de quelque chofe,

pac de moyen dune petire pioce D plus courte que -Tordinaire, d'mn -

bocal & d'une anche aufli plus courte ; mals comme ce, ‘changement de

" pieses

SUR LA MUSIQUE. 329
baiffer cetre méme foupape, dont le cuit sapplique fur le trou, & le
ferme exa&tement. ’ o )

Les trois clefs qui ferment les trous du Baflon, 8., 10 & 13, font
conftruites de méme ; elles ne différent que par les différences longueurs
de leurs bafcules : celle qui ferme le ctou 11, eft de méme que celle
du trou 7 que fon reflote tignc appliqué fur ce teou, & elle ne débouche que
forfqu'ont tient le pouce de la main gauche appliqué fur 1a patte de cetre clef, -

La piece Bs que T'on nomme aufli la grande piece, eft percée dans
toute fa longueur d'un trou qui va en s'élargiMant de 4 en B, & rermi-
née par deux tenons B b Le tenon & qui eft gatni de fil, entte dans
le trou C; & Pautre qui eft marqué P, & eft garni de méme, regoit
le bonnet A qui eft entouté i cer endroit d'une frerre oy virolle de
cuivre ou d'argent, felon que les clefs & les autres virolles en fone faites.
Le bonnet A4 eft: percé dans toute fa longuéur d'un trog qui‘eft la con-
tinuation de celui de la grande piece B, .

Cette grande piecé eft percée de quatre trous, 10, 11, 12
communiquent avec le tuyan ou canal intérieur B 3,

Les trous marqués 10 & 13 fe ferment avec les clefs brifées dont
on & déja patlé, en appuyant: le pouce de la main gauche fur la patte
de leur bafcale; le ‘trou ¥ s'ouvre ‘au contraire, lorfqu'on appuie le
méme pouce fur la Pact,e.a'e la clef q'ui le bouclre.

A lexteémité D de la pedite piece, on ajufte le bocal £ qui eft un
wyau de cuivre ou d'argent , courbe , comme on le voit an-deffus de
cetee piece. On fait entrer la partie’ la plus large de ce bocal dans Pou-
vertare de la piece D qui eft garnie d'une virolle, comme toutes les
parties qui en regoivent d'autres.

A Pextrémité du bocal ¢, on ajoute Panche f qui eft compofée de
deax lames de rofeau lides Yune fur Pautre , fur une broche de fer de
 geoffeur du bocal en e !

On fait entrer Pexteémité de cette partie du bocal ¢ & la place de la
oroche de fer qui a fervi de moule 4 l'anche, au milien de laquelle on

hit encore une ligature de fil ou de hiton g, qui fert & contenic
les deux lames de 'anche, & 4 lai donner la vibeation néceffaire.

La figure 1 fait voir lintérienr du Baffon : on appergoit aifément
que cet inftrument eff un tuyau qui- va toujours en élargiffaue depuis

» 13, qui

SUR LA MUSIQUE. 320
pieces n'apporte de différence que dans les rons qui partent des trous
15 2,3 de la petite piece D. Hen réfulte que les tons feuls font fuf-
ceptibles de monter , & ceux qui partent du refte de Pinfrument, qui

emente dans fa mdme fituation, deviennent trop bas; de foree quiil
n'elt prefque pas poffible de jouer jufte avec un Ballon de cette efpece,
fur-tout lorfqu'il fe trouve une trop grande différence entre les pieces
que lon fubftitue Pune & Pautre j enfin , pour jouer jufte de cet inftrument,
ainfi-que de tous les autres inftrumens 4 venc, il feraic & fouhaiter que l'on
ne changedt jamais de ton. Pour lors un inftrument qui ferait une fois
ajufté au-ton conveni, feraiv prefque invariable : c'eft pour cette raifon,
que tous les Virtnofes qui- ont été connus jufqu's préfent pour lus inttru-
mens 4 vent, rie changent jamais de ton lorfquils jouent feuls.

Les Baflons qui font fabriqués dans la proportion de huit pieds réduits
3 quatre;, fuivant ['ancienne fa@ure, conviensent dans les Eglifes Caché-
drales, ol ordinairement , le ton de I'Orgue eft fort bas, comme éaic
anciennement . celui de IEgplife des Innocens, & comme font encore
ceux de la Sainte-Chapelle de Paris, & de la"Chapelle du Roi i Vet
failles; Ces Baffons peuvent encore convenic 4 I'Opéra de Paris , o Pon
change’le ton, fuivant que les rdles font plus bas ou moins hauts; de
maniere que e ton eft quelquefois fi bas, que tous les inftramens 4
vene font néceflriremenc difcords par la difficulté, on peut méme dire
Fonpollibilité,"qu'il y a de jouer jufte avec un inftrument trop haut oy
truj Ok, ‘ ' )

Le figure 3 repréfente le Baflon tout monté, tel qu'il doit &tre pour”
le jouer. On cothmence par atracher Pinfirument 4 un des boutons de
I'habit, avec un ruban ou cordon , qui tienc 3 Panneau que l'on voir 4
la Vivolle de la culaffe C, & on tient le Baffon devant foi un peu penché,
de maniere’ que l'anche” vienne direftement & portée de la bouche; on
potte enfuite’ la main gauche vers la partie moyenne de Finftrument
avec laquelle on embrafle la grande piece B ; enforte que le pouce de
cette main bouche le douzieme trou, & les doigts index , medius &
annulaire de cette' main bouchent les trous 1, 2, 3 de la petite piece
D. Le pouce de la main gauche qui ferc 3 boucher le douzieme trou,
lequel eépond 4 la grande piece B, fert aufli & coucher les deux clefs
Drifées avec lefquelles on ferme le dixieme & treizieme trous, & celle

Tome I, Ty
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avec laquelle on ouvre le onzieme trou, lorfquil eft néceffaire. Ce
pouce doit pouvoir tout-d-la-fols appuyer fur les deux clefs dix & treize
pour les fermer , & boucher le douzieme ttou..

A I'égard de 1a main droite, que l'on jorte vers la partie inférieura
de Pinftrument, le pouce doit boncher le neuvieme trou, le doigr indes.
k quatrieme , le doigr médius le cinquieme , & le doigt annulaire de
cetre main le fixieme,

Quant au petic doige, on s'en férc pour toucher les deux clefs des
feptieme & huitieme trous, obfervant que lorfqu'on touche celle du
feptieme trou, on Pouvre, & qu'an contraire on.ferme le huitieme trou,
lorfqu'on touche fa clef, 4 caufe de la bafoule qui précéde la foupape.

Aprds avoir ainfi placé les doiges, on fonfflera dans Panche de la mas
nicte qui fera indiquée ci-aprds ;. mais il faur avoir foin de la tenic dans
1a bouche quelques minutes avant, pour 'humedter; fans quoi on cour-
nic rifque de lacaffer, & le ton du Baffon ne ferair pas déermind,

Par Ja tablatute que Pon voir adhérente 4 la figure du Baffon, on
connalrra la plus grande érendue de cer inftrument , en fuivant les notes
de mufique qui font placées en bas,.

11 y a reois chofes imporvantes 4 examiner fur cer inftrument : 1°, le bois
donc il oft fabriqué. 2°. La qualité du rofeau avec lequel I'anche eft faite,
& la maniete done elle eft faite, 3°. L'embouchure, c'eft-d.dire., la mae
niere de tenie Fanche dans la bouche..

Quant 3 la qualité du bois,. il eft {lir qu’un boie dur, tel que le buis;
Tébene, le bois de paliffandre,. &c.. produira un. fon aigre & dur.

Uns autre bois trop tendre produira un fon fourd, & rendra linftrus
ment dur 4. jouer, par la raifon que les pores du bois éant plus ou-
verts, le. vent ne paffera pas avec facilité dans Vinftrument , comme aufli
il pafferait trop vite dans un aucre qui ferait fiic d'un bois dur & fec;
il faut donc choific un milien entre ces denx exerémitds ; c'eft-d.dire,
un bois qui ne foit ni trop- dur, ni trop. tendre s 'érable eft le feul,
Iorfqu'il eft bien choifi, qui raffomble les qualités requifes, & par con-

féquent le feul propte & faite un inftrument, tel qu'il convient, pour
avoir la belle qualité de fon que l'on defire.
La jufte(fe du Baffon, ainfi que de tous. Jes inftrumens &' vents,
#pend. do la perce inérieurs des picces qui le compofent, & de
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celle des trous qui communiquent aw cuyau eu canal intérieur de
Tinftrament.

Les Luthiers qui fabriquent ces inftrumens, en général font en peric
nombre, & rons ne réufliffent pas également dans la fadure du Baffon ;
on doit par conféquent préférer celui qui eft le plus expérimenté dans
ce gente,

Il ya encore une chofe qui mérite attention dans la fatture de cet
inftrument , c'eft quil doic avoir une certaine épaifleur, fur-tour 4 Ia
grande piece B & 4 la petite piece D : lorfque ces deux pieces fone
minces, comme on cn a vu plufieurs depuis quelques anndes , la qualité
du fon perd beaucoup, parce que le vent pafle dans un wuyau qui n'a
pas la force néceflaire pour fupporter la répercuffion qu'il produic dane
ces pieces.

L'anche da Baffon contribue pour le moins autant que la qualité du
bois 4 produire le fon tel qu'on le defire dans le baffon. Quoique cetee
partie foit en apparence la moindre de linfitument, elle eft cepene
dant une des plus eflentielles. Il y 2 des régles éablies qui déterminent
les proportions que doit avoir une anche pour &we de qualité requife ,
fuivant celles que doit avoir le Baffon dans fon ‘entier ; mais malgeé
toute la précifion avec laquelle on a effayé depuis long-tems d'exécuter
touc ce qui eft indiqué pour la faGture de 'anche, on ne peut fen rap~
porter aux principes établis & ce fujet; il arrive fouvent que l'anche la
mieux faite dans toures les propottions, eft tout-3-fait mauvaife, &
qu'une autre qui fera moins bien faite, fera bonne , ou du moins pafe
fable, Comme I'anche eft faite avec du rofeau, la qualité du fon quelle
produit, dépend aufli de celle du rofeau quw'on y emploie; ainfi on ne
peut donner fur cette partic une régle invariable. Tout ce que I'on peuc
faire , c'eft d’en choifir jufqu'd ce qu’on en ait trouvé une qui produife
aifément lo fon tel quon vienc de le déligner. Il fauc obferver que
Panche ne foic ni trop forte , ni trop foible ; une anche trop forte fatigue
beaucoup':\ jouer , exige un plus. grand volume de vent, & une preflion
plus forte entre les levres; elle produic aufli un fon dur & racement
beau, Celle qui ferait trop foible rendraic un fon maigre, dénué de la
rondeut qui convient an fon du Baflon, & ferait par conféquent défa'-
gréable; il faue prendee le meilleur entre les deux extrémités. On doig
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aufli fai e atrention que l'anche ne foit nitrop longue, ni trop coutte;
une & lactre rendent le Baffon faux; la plus longue doit avois rous
aw plus trentedeux lignes Fuuuiiiiviiiisiiiiieneiinennennn, 1,
& la plus coutte ne peur bere moindre de vinge-huit ou vingt-neuf
L |5 on en jugera encors
micux, en les cfayant fur linftrument, que par les proportions i
dellus.

L'embouchure et la maniere de teniv Panche dans la bouche, & do
porter dans Uinftrument le volume de vent fuffifanc , pour en tirer o
fon, & former les tons de fon érendue; on ne peut pas donner ici
une defuription exadte de la maniere de contenir lanche dans la bouche ;
't de-ld cependant que dépend la perfection du fon que l'on peut faire
produire au Baffon; car un inftrument avec fon anche, 'un & lautre
de qualité requife pour la jufefle & la facture, iant joué par pluficurs
profefTeurs habiles, produira des fons diffdrens 4 loreille des connaify
feurs, dont l'un fera plus flatteur & plus ageéable que I'autre.

Tout ce que I'on peut dire fur cet objet, c'et que I'anche doie bere
ten-e dans la bouche, depuis fon extrémité jufqu'd peu-prds le milieu de
Pefpace qui cft entre cette extrémicé & la petite ligature en fil o laiton,
fervant 3 contenir les deux lames de 'anche. Pour les tons les plus geaves
comme le £, ue, re, qui font les premiers du Baffon, anche doit étre
preflée légérement entre les levies, lefquelles doivent fe refferrer 3 pro~
portion que l'on monte, de maniere que pour les tons les plus hauts,
elle doit ttre comprimée entre les levtes, enforte quelle ne forme qu'une
ouverare fuffifante pour laiffer paffer le vent dans Pinframent, Afin
quelle ne fe fermo pas entié¢rement, ce qui arriverait fi on la tenait tout
d plac entre los levres, & feraiv caufe que le vent n'aurair plus de pafs
fage , on doit la tenir un peu obliquement ; de fagon quun des cbeés

\

de l'anche touche 4 o levre fupérieure , & l'autre 4 la levre inférieure,

d-peu-prés de la maniere que repréfente lovale ci—aprés.v% Au

moyen de certe pofition , le vent paffe librement dans Finftrument en

- quanticé fuflifante, pour produite tows les tons de fon érendus.
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Il'y a plufieurs autees obforvations 4 faire fur I'embouchure du BafTon,
qoi feraient trop 18ngues 4 décrire ici, & fur lefquelles on pourra (e
procurer les connaiffances nécelfaites, en faifant choix d'un Mafire habile R
lorfqu'on voudra joner de cet inftrument : mais comme ceft de la prefe
fion plus ou moins forte de I'anche entre les levres que dépend le plus
ou moins de mordant que l'on diftingue dans le fon du Baffon, un
amateur pourra, par lui-méme, parvenir & former un fon agréable, cn
dvirne de forcer I'anche , ce qui produit un mauvais fon, Il ne fant
pas non plus tenir Panche fut I'extrémité des deux lames s le fon feraic
maigre, & on entendrait une efpece de fifflement quon appele un fon
de peigne , parce qu'il reflemble affez an bruit que Ion ferai, en pafs
fane avec vitefle un lame de cofitean fur toutes les dents d'un peigne ;
ce fort eft toujours défagréable, & q -elque talent que puille avoir d'aile
levrs un Amatenr ou Profeffenr, pour bien jouer du Baffon, il perdm
toujouts beaucoup de fon mérite, i ce défaut fe rencontre dans le fon
de fon inftrument ; fi au contraire on avangait I'anche dans la bouchi
beaucoup plus, c’eft-4 dire , jufqu'au prés de la ligature de fil ou lajron Sl
en réfuleerait un autre inconvénient , indépendamment de ce qulelle ferale
pour lors beaucoup plus dure 4 jouer, & qu'elle fatiguerait par conféquent
les levees, le fon de Pinftrument deviendrair dur & rauque. 1l n'y a done
point de meilleure pofiion pour Panche, que celle que l'on vient d'in-
diguer. On peut cependant lavancer un péu plus dans la bouche, lorf
quil faut exéeuter de certains. morceaux de Mufique, ol la partic du
Baflon exige des fons fontenus, comme dans les Opéra de Rameau &
autres, ol il faue tirer de ces inftramens des fons plus forts & bien
oppofés 4 ceux qu'on entend en jouant un Concerto ou autre Solo,
On a déja dit que le fon du Baffon a beaucoup de rapport avec la
voix humaine, & queen cela il eft propre 4 accompagner toutes fortes
de voix. Eorfqwon Femploie & cet ufage , il faur que le fon du Baffon
foit ménagé de maniere, qu'on nentende point Pefpéce de fiflement que
produit l'anche dont on a déja parlé, & que le fon de cet inftrument
tnitg pour ainfi dire celui d’une groffe fllite, s'il éait poliible d'en faire
wne qui produisic le fon aufli grave que celui du Baffon. Il ne faur pas:
sependant que ce fon foic entiérement dénué de Pefpece de mordan,
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qui lui eft propre; & qui lui donne le timbre néceffaire, car alors §
reffembleraic 4 celui du ferpent, ce qui ferair également défagréable,

LIy a encore une partic du Bafon qui eft aufl éffentielle que l'anche,
pour la juftelle de cer inltrumenc; c'eft le bocal, Quoiqu'il y-ait ayi;
des proportions éeablies pour la facture de cetce piece, il atrive fouven
que lebocal qui eft le micux fait, ne convient pointd linftrument , ran;
pout la jufteffe que pour la qualicé du fony il faue faice 4 I'égard dy
bocal, de meme que pour lanche, c'eft-d-dire, en effayer jufqu'd ce que
l'on cn trouve un convenable. 1l ne fanr pasnon plusqu'il foic trop long,
ni trop court: Pun & lautce rendrait l'inftrument faux, On perce au
bocal un tron qui fe crouve environ un pouce au-deffus de la virolle
de la petite piece da Baffon Dy dans laquelle il sembolte; d'aurres
le percent plus haae; mais il eft mieux placé 4 lendroir qu'on vient
d'indiquer, parce que lon peur le boucher, fi 'on veut, avec wne clof
que Pon place fur certe méme piece D, qui répond au deflus de ce troy
que Pon ouvee ou ferme avec le pouce de la main gauche; ce tou
donne de la facilité pour faire les tons ue, re, mi de la troifieme o@ave,
qui fe font an moyen des -crous numérords 1, 2, 3. Sans cela Pur prend
difficilement , de méwe que les deux -autros rons; mais il faue que le
trou n'excede pas la grofleur d'une  petite aiguille; autrement le ven: fe
perdrait en trop grande quantité, & nuirait aux tons d'en-bas, fur-tous
lotfqu'ils doivent &cre adoucis.

Quelques foins qu'on apporte 3 fabriquer le Baffon, felon les pro-
portions les plus juftes , de méme que pout le choix de I'anche & du
bocal , il n'eft gueses poflible de trouver-un infteument qui porte tous
les tons & femi-tons juftes & fixes, comme on les trouve fur le monos
chorde; il y a toujours quelques tons qui fonc un peu forcs ou un pes
foibles : I'oreille doit guider Pembouchure, pour donner u. peu plus de
force aux tons qui fe trouvent foibles, & diminuer au contraire cour
qui fe trouvent un peu forts, '

Par exemple, il eft rare que lés deux /a qui fe font d'une ofave 4
lautee, en bouchant les trous 1,2, 3, 4, 5, foient exadement jultes,
de méme que ceux qu'on voit ici notés, lorfqu'on ne fe fure que du
méme doigré qui eft indiqué dans la rablature que I'on a vu ci-devant.
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alternativement avec le petit doigt dela main droite , dont 'une débouctiy
le /ol %, & l'autre ferme le fa diezd; ce qui fait un embarras dans 1
mouavement de ces clefs, & un-cliquetis défagréable. La méme dit;.
culeé exifte 4 faire ces mémes paffages dans l'oave au-doffus & au-delTous
de celle ob ils font notés; ainfi on ne doit poine les employer, lorf.
qu'on compofe pour cet inftrument,

On valen démontrer quelques auties qu'il faue également dviter dang
de certains tons, mais que l'on peut: employer dans d'autres,
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Ce erait eft de la plus grande difficulté dans le ton ol il eft nott
ci-defius, fur-tout dans la vitefle ; mais il elt faifable dans celui qui fuir,

i

ol $4 i f ey misaweee—

Le traic ci-deflus eft erds-difficile dans le ton de mi majeur ob il cft
ooté 5 mais il eft faifable dans celui de mi bémol majeur,, tel quil ef
&ifaprés.
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Il'y a des_pofitions pacticulieres pour recifier ce défaur; il y en a
wili pour faire de plufieurs manieres quelques tons, fuivant les paffages
ol ils font employés. Si on entreprenair de donner ici des exemples de
ces différentes poficions, il faudrait multiplier les tablatures; ce qui de-
viendrait trop long, & pourrait faire confufion, Il faue faire choix d’un
Matire habile , qui fache les pofitions, & puile les enfeigner , pour les prati.
quer de maniere 4 s'en pouvoir former une habitude.

Le Baffon peut jouer dans tous les tons majeurs & wmineurs; mais il
yen a qui lui font plus favorables que d'autres. Les concerto, trio,
quatuor 8¢ autres morceaux de Mufique qu'one exéeuté jufqu'd préfent
fur cet inftrument les Virtuofes dont on a parlé, font compofés des tons
de fa, at, fol, majeur & mineur, £ bémol & mi bémol majeur, &
ne montent pas plus haue qug le /2 bémol, ou tour zu plus le /2 narurel ,
qui ekt le troifieme /2 de Iinftrument. On peut cependant - l'employer
dans les tons de fa & re, majeur & mineur.

Ity a quelques paffages, qui ne doivent point 2tre employés dans la
pratique , que Pon faic jover au Baffon, & qui feront indiqués ci-apras :
mais l'obfervation que l'on viene de faire fur les tons propres au -Baffon,
ac concerne que les accompagnemens & les folo. Cac il peut jouer la
minie pardie du Violoncelle,, dans. routes les fymphonies & autres mors
ceaux de grand effec, danstous les tons.

Les paffages-ci-déffus fone trop difficiles , 8 mme prefqu'impollibles
s la vicefle , & caufe des deux clefs 7 & 8, qui doivent &re touchiéey
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Le trait ci-aprés eft faifable dans un mouvement modéré, tel qu'il
eft noté dans le ton d'ut mineur; mais il feroit impraticable dans le ton
d'we X majeur, fue-tou dans un mouvement un peu ferré.

M
T

Le méme trait en ur majeur, comme on le voit ci-aprds, fe peut
faire aifémenc; il eft faifable aufli, guoiqu'un peu plus difficile dans le
ton de /£ bémol majeur.




Ce méme paffage ferait impraticable daus le ton de ff naturel cie
deflous, ' '

Voici encore quelques paflages que Pon peur employet feulement dans
le ton ci-apris,
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Ces deux cadences ne fe font| Celle-ci fo fait avec la clef, &
pas aifément, & ne peuvent jamais | eft difficile pour la bien foutenir,
dtre bien battues,

e s e

Ces cadences fe font, mais trds difficilement, par des pofitions parti-
culieres , & méme tous lés inftrumens n'y fone pas propres; ainfi il faue
les mettre au rang des inuciles , & moins quon ne veuille s’y exercer
beaucoup

Du coup de langue.

La lahgue faic aux inftrumens & vent, ce que fait l'archer aux inftru
mens 4 corde : ainfi de méme que pout ces dernicrs , on articule e
notes avec le coup d'archet, fuivant leurs différentes valeurs, on doit,
pour les inftrumens 4 vent, les acticuler par un coup de langue.

1l y 4 pluficurs manieres d'employer la langue 4 cec ufage; il n'eft pas
poflible de les dérailler ici; on dira fenlement en général, que toutes
les notes qui ne font pas lides enfemble, doivent &tre dérachées par un
coup de langue, qui doit Eure plus on moins articulé, felon Pexpreffion
& le mouvement qu'exigent les différens morceaux de Mufique que I'on
exécate. Comme lo Baffon eft propre 4 accompagner la voix, lorfquil
eft employé 4 cet ufage, £ c'oft un accompagnement dont les notes fui-
vent les paroles que chante la voix, on doit s'appliquer 4 rendre ces
notes de maniere que latticulation de la langue fur Pinftrament, imite
autant qu'il eft poflible , celle de la voix, en obfetvant bien de faire
lés fyllabes longues & breves, de méme que la voix. Pour ce genre dac-
compagnement , fur-tous dans les morceaux d'expreflion, le fon de l'inf-
wament doit &cre ménagé de maniere, qu'il fe fonde pour ainfi dire avee
celui de la voix, & le coup de langue doi¢ &re adouci & proportion des
fyllabes que prononce la voix, ‘
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Il refte 4 préfent 4 patler des cadences & autres agrémens que I'on
peut faite fur le Baffon; celles que 'on peut faire bien entendre font en
petic nombre. II y en a qui fe font d'un fenl doige, d'autres en - exi-
gent néceflairement deux: c'elt encore I'affaire du Maitre que I'on choi-
fira de les enfeigner ; il feraic trop long de les défigner ici; on indis
quera feulement celles que l'on peut faire , ou qu'il faue éviter,
On ne peur faire aucune cadence fur les notes ci-deffous, fi ce n'elt
fur le fa avec la clef; mais elle fe faic difficilerent, '
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Ces cinq cadences font difficiles 4 bien fairo y c;pendant il y a des
perforines qui les font affez bien par des pofitions particulieres; c'eft pour
cela qu'on les a placées ici,

k“w
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On ne peur point faire de cadences fur ces notes.
Yv2
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Voici un exemple ol on peut mettte en pratique ce que Lon vient
de dire,

b e e

Ah , que ma voix me devient chere, de- puis que mon Ber-

E:&xe:gmﬁﬁh_pﬁm@»—&&_uww
Yoo

ger feplait & la for - mer;

(i
(i
+

- " Al oy ’ ¢
Bt e ey

E- glé tient tous fes biens des mains de la na~ - 1o,

Laccompagnement de Baffon qui et fous ces deux motceaux, dans
Pade d’Eglé, eft note pour note, & fyllabe pour fyllabe fous la partie
du chane; il faur de toute néceffité qu'il foir rendu ¢omme on vient de
le dite, & que laccompagnateur imite aufli les différentes inflexions du
chant ,.tels que les coulés , les ports de voix, cadences brifées, & aatres
agrémens,, fans quoi ces deux morceaux ne feraient qu'un effer défagréan
ble. En un mot, les inftrumens 4 vent ayane éeé inventés pour imiter
la voix, ils doivent chanter de méme , lorfqu'ils l'accompagnent, Cette ma-
niere d'accompagner exige plus d'art qu'on ne penfe, quoiquelle paraiffe
fort fimple. Il faue &tre bien shir de lembouchure, & connaitre bien le
doigté de linftrumenc propro 3 faite lus agrémens qu'ils exigent, 11 y
a peu de maltres qui satachent 3 cette partie; coux qui conmiffent la
Mufique vocale, & le golt du chant, auront encore plus de facilité que
dautresd y parvenir.,

Pour ce qui regarde tout autre genre de Mufique , que l'accompagne-
ment, le coup de langue doit &re proportionné aufli 4 Pexpreffion &
au mouvement dont ils font fufceptibles. C'eft I'affaire des Maltres. d'en-
feigner la maniere de donner les différens coups de langue. Quel-
que genre de Mufique que Pon exéeute , il fauc éviter les deux incons
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véniens qui réfulteraient d'un coup de langue crop dur, ou trop pey
ansiculé, qui rons deux rendent linltrument défageéable 4 envendre § mais
comme il y en a qui dépendent du plus ou moins de liberté de lalangue;
de mime il y o des perfonnes 4 qui les meilleurs Maitces ne pouront
jamais donner la tournare néceffaire pour bien articuler cerraing mor-
ceaux de vitelle. Cependant cotte difficuled ne doit pas décourager les
amateuts ; ils pourront fe dédommager de ce défaur de la grande libené
de langue, en s'appliquant 4 bien rendre d'autres morceanx de Mufi.
que, qui; pour n'trre pas fufceptibles de la plus grande exécution, n'en
font pas moins agréables pour Iamatenr & I'anditeur. D'aifleurs on a tou.
jours remarqué que la grande difficulté ot raremene rendue fur le Bal.
fon, encore plus particuliérement que fur les autces inftrumens 4 venc,
avec la néceflitd, la jutteffe & la précifion néceffaires pour la rendre agréa.
ble, Cela provient de ce que la pllipare de ceux qui jouent de’ grandes
difficultés, fe trouvent néceffairement, & comme malgré eux, emportés
par un coup de langue trop précipité, qui les met fouvent hors de me.
fure. 11 eft auffi difficile de rédaire une langue trop libre, que de don.
ner de la légéreté & celle qui fersit lourde & ¢paiffe. Ce dernier- défaut
de la langue produit I'effee contraire de lautie, & retatde néceffaire-
ment la mefure; de forte que fi deux perfonnes qui anraient ces deux
défaurs exécuraient enfemble un morcean de Mufique, qui exigersit de
la viteffe, il feroit impoflible qu'ils fe rencontraffent enfemble, & ils
contrecarreraiont continuellement par leurs mouvemens irréguliers, les

Maftres les plus habiles qui joueraient avec eux la méme partie, Lo’

grande difficuleé a encote cet inconvénient; indépendamment de la fatigae
beaucoup plus grande quelle exige, le fon du Baffon ne peut jamais &rre
auffi beau que lorfqu'on exécute des picees de Mufique, qui ne demin-
dont qu'un chany agréable, On invite cependanc les amateuts 4 ne pas
s'en tenir 4 ce qu'on peur nommter le terre-d-terre, Il ¢ft bon, & méme
nécelaire, de pratiquer la difficulté pour fe former I'embouchure & les
doigts, & acquérir Phabitude de faire aifément cerrains craies difficiles.
Lorfquon fera parvenu & ce degré, on choifira le gente que l'on dimers
le mieax, de Pageéable ou du furprenant,

Les doiges fervent 4 ‘boucher ou déboucher les trous qui produifent
les diftérens tons du Baffon, lls doivent &we placés fut linfirument, do

+
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maniere qu-us,gum“em agic librement, & que cependant les trous foient
bouchés exactement, fuivant 'exigence des tons quiils produifent. lls ne
fonepas fufceptibles-des mimes défauts que la langue, car la grande
Wgéreté des doiges eft une des meilleures qualicés que l'on puiffe defirer;
mais la molefle, la. pelanteur & la roideur fone des défauts éffenticls |
que Fon corrige difficilement. C'oft du talt des doigts que dépend P'agré-
ment qie Fon peut metere dans le chant que on fait faire A cot inftru-
ment, comime les cadences brifées & appuyées , les ports-de-voix &
autres 5 il faur, par conféqueit, que les doigts alent du nerf fans roi-
deur, de ln Rexibilie faps molefle, & qu'ils agiffenc tonjourscde con-
cort- avec Ia langue; ceft desld_que dépend la belle exécuion de la Mu-
fique fue ‘cer infttument, Avec des doiges de-cered qualicé, up coup do
langue bien dirlgé, une -embouchurs bien formée , un infleament de
bonne qualicd, & la connaiffance de toutes les policions qui' peuvent fervic
A rendre les agrémens du chant dans tous les tons qui font favorables
au Baffon, un amateur, qui dailleurs faura pacfaitement la Muiique ,
aura Poréille fufte , & connalera les différentes expreftions done le chant
eft fufceptible , pourra rendre fur cer inftrament tel chane que ce puiffe
Eue, d Timieation d'une voix., lorfque ce chant ir'excédera pas la portée
de linftrument, & exéeutera lés concetto , trio, quatuor, & autres
gentes de- Mufique , de maniere 4 faire plaifiv aux Audicents ; mais if
¢ft rare de trouver toutes ces qualités réunies : c'elt pouequoi il faut un
wavail opinidere, & des difpofitions narurelles pour lés raffembler.

CLAVECIN

Cet inftrument eft trop conmu pour que nous entrions ici dans les dé-
tils qui le concernent. Nous nuus cumenterons- d'oblerver que pac un
vice de fa coiiftruion, le Clavecin étant borné 3 douze touches (.:Ians
Pérendue d'une o@tave, il eft impoflible quil puiffe rendre les vingt-un
fons que fa- Mufique admet, d'un fon donné A fon oltave.

La maniers d’accorder le Clavecin , loin de pallier ce défaur., y jotte
un vice' encore plus confidétable, en ce que l'on eft obligé de difcorder
ch:,\que quinte, c'eft-d-dire, tous les fons, excepté los oaves, Juteq'au
point néceffaire pour déruire la différence qui doit fe trouver entre un

Nous remercions la Bibliothdque Nationale pour son aimable autorlsation de publier
cos exfraits de 1' "Basgai sur la Musique" de Laborde

Note & propos de la teblatu

Cette tablature conbient de nombreuses erreurss

~ sif, g ot le trou 3 doit 8fre fermd,
- do“z ot 3% 1o trou 3 doit 8tre feimél
- aq;z ot 3} le trou 3 doit 8tre euvexf“&l
- mib, o 53 le trou 3 doit 8tre fermd,
~ml , oy 53 16 trou 3 doit 8tre ouvert,
- fa, ¢ le trou 3 doit &tre ouvert,

Quant au i‘%, les autres tablatures de 1'époque l'indiquent avec le méme doigté que le i‘az’o
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ANNEXE  T1I PETIT LEXIQUE
FRANCATS ALLEMAND ANGLATS. L ITALIEN |
i
Baason Fagott DBaasoan Fagotto

(anc, fagot, tarot)

(ancy dulzian)

(anc, curtall)

(anc, Dolzaina)

(anc, grande pidce)

ou Mittelstlick, Stange,
LBngenxBhre, lange Stlick

(ou basswjoint)

Bombaxds Pommexn Schawm ' Bombardo
(ou Bomhart, Schalmey) [

Cervelas Rankett Rankett § Cervellatto
(ou Wursﬁfagott) !

Cromoxne Kzummhoxn Crumhorn . { Cromorno

Bonnet Schallstrlick | Bell Campana ou

(ou pavillon) (ou Stlirze, Haube, ' padiglione
Kopfstlick)

Grande branche Basswrtihre, : Longejoint Pezza lungo

(ou gran corpo)

(anc, petite pidce, )

(ou FllgelrBhre)

(ou tenor jodnt)

Culasse Stiefelstlck Butt Sacco

(anc. cul, grosse ou- Unterstlick, Schaft, (ou doublewjoint, (ou culazza)
pidce) Doppelloch bootejoint) '

Petite branche Fltigel Wing , | Piceolo tubo

(ou piccolo

(| cowpo)
Bocal 8, (ou S=Rohx) ,-Drmok 'A Esss
(anc, cuivret) | "1 (ou Ramello)
Anche Rohx Reed Ancia
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 (45) BOEHM (Theobald): "De la construction du bautbois et du bagson", MapuscriBt
N 7 se trouvant 3 la Bibliotheque Royale Albert Iey de Bruxelles,

- T (Fond Fétis n® 40b7; probablement vers 1850). '
(46) X.% "Theobald Boehm und seine FlBee", In Neue Zeitschrift fux Muoik; 1€50, Bd
L S n® 33, p, I8I-LL3, ‘ o R o
(47) KRAKAMP (E,)s Metodo per fagotto. (Naples, T, Cottrau, vers Iu80).
T(48) LAVOLE (Hi)e ef. (x2); - p. b, o AR SRR
{49) HECKEL (W.): of. (I4); p.l4. 5 o : :
(50) TAMPLINI (G.): Brevi cenui sul sistema Boehm e della sua applicazione al Fa~
: gotto, (Belogne, 888y,
(51) LERUSTE (R.): Le sarvusophone;j In encyclopédie de la musique de Lavignac et -
A La laurencie (Ile partie, xxx; Paris, Delagrave, 1925),
{52) GIRAUD: Le polycorde; p. 30-31. (Paris, Adrien Le Cleére, xbés)j
. o e e o] ’ . oot -
o G
(s}

TROLSIEME PARTIE

A, g&vrages-traitgnt de la facture de 1'anche'du;basson. ' ’
(1) CHRISTLIEB (Don): YNotes on the bassoon reed, (Chez 1'auteur, 3311 Scadlock La-
. ' ne, Sherman Oaks, CAn,91403, E.~U., 1945 et 1966). '
(2) PALMER (Thomas H.): Bassoon reed profiling machine and reed making, (Chez 1'au-
- geur, 4 Chartwell road, stafford, Angleterre, 1973). ‘

(3) PALMER (Thomas H,): The bassoon reed profile and measurement. (Idem; 1970).

Les ouvrages ci-dessus o'adressent 3 des facteurc avertis et s'orientent vers la
recherche. ' ' ‘ ‘ :

(4) LOTSCH (Hahs)i;Das,grosse Rohrbuch, - (Frankfurt/Main, Das Muéikinstrument,'iQYQ)
(5) SCHLEIFFER (J. Fie)s “The art of bassoon-veed making. (Swift Dorry Publications
17 Suncrest Terrace, Oneonta, N.Y¥. 13820; 1974). ’

1
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(6) POPKINS (Mark) et GLTCKMANN (Loren): Bassoon reed making. (The instrumenta-
' list Co., I4I8 Lake Street, Evanston, Illinois, E.~U,,19¢9)
(7) WEATT (Christopher): Bassoon reed making: a basic technique. (Mc Ginnis &
Marx, 20I West both Street, New york City, 100243 1970)
(¢) ARTLEY (J.): How to make double reeds, (H,A, Selmer Inc, Elkhart, Indiana;
_ 1940). (Ouvrage général sur toute: les anches doubles).
{RLLRPRATT  (J.): Reed making tools catalog. (Chez 1'auteur, 21-23 West find Av.,
: 0ld Creenwich, Connecticut), g
(10) JARUBEC (J.): Fagotova klasivka, jejl dule¥itost, zhotovenia a funkce, (-
: {L'anche du basson, sBon importance; sa fabrication, ca fonce
tion), (Statni Pedagogieké Nakladatelstvi, Prague),

Suivent des ouvrages plus généraux, mais consacrant une partie & 1'anches

(11) 021 (E.): cf. (IT; 31D, |

(12) FROHLICH (J,)s of (LI; I7),

(13) LETELLIER (L,) et FLAMENT (E.): "Le basson". In Bucyclopédie de la Musique
de Lavignac et La laurencie, (paric, Delagrave, 1925, Ile
partie, Xxx). ,

(14) FLAMENT (E,): Exercices techniques pour le basson; étude sur le grattage des
anches, (“acis, Evette et Schaeflier, 1919).

(15) SPEFCER (W.): The art of bassoon playing. (d'aprés Almenr#der).

(15) CAMDEN (A,): Bassoon technique, (Londres, Oxford Univ, Press,19a2),

(17) COOPER (H.): "The bassoon reed". In Band and orchestra. (Avrilemal 1949),

(18) BAINES (A.): Woodwind instruments and their history, (Londres, Faber, 1967).

(19) OUBRADOUS (F.): "Etude sur le grattage de 1'anche", In Enseignement complet
du basson; 3° cahier. (Paris, Leduc, 1939). b i

Lous nous sommes Limités aux ouvrages pratiques ou descriptitd, mais approfon-
dis. wous avons‘omis des ouvrages thderiques (Bouause, Nederveen) et guelques
ouvrages généraux ou encyclopédiques (Diderot). '

R T T T A A i e A O i ' -

B. A propos de la proportion,

(1) LEIPP (E.): Le violon, (Paris, Hermann, 1965).(I1 existe plus d'un paralldle
avec le probleme des anches’!),
(2) CLEYET-MICHAUD (M.): Le nombre dtor, (Paris, P,U.F., 1973).

Une bibliographie plus compléte sera donnée dans une publication ultérieure,

I I 2 i S S I e

C. Anatomie du roseau, ' : 1

(1) JAYME (G.) et HARDERS-STEINHAUSER (M.): "Mikroskopische Untersuchungen an
Arundo Donax L und daraus hergestellten zellstoffen", In
. Papierfabricant 40, 1942, $9-97.
(2) HEINRICH (J.M,): Etude botanique de l'anche de ro.eau, Bulletin du 3.A.M, n°
' 71. (déc, 1973). . '
(3) HEINRICH (J.M.): Le probléme de 1'anche sous l'aspect botanique et microstruc-
 purel. (Conférence faite a 1'Association Belge des Clarinet-
tistes, I[4-3-1974, au Conservatoire Royal *ide Bruxelles; tex-
te non encoré paru),

T Tt S it T R A S

D. Ouvrages de botanique générale .

I1ls sont peu nombreux, Cltons:.

(1) BOURREAU (E.): Anatomie végétale. (Paris, P.U.F., 19543 3 tomes).
(2) GUINOCHET (M.): Notions fondamentales de botanique générale, (Paris, Masson,
1965). -
T T Tk ik T M

l“?
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B. OQuvrages de boranique 13l S spécialisés.

(I) RICHTER (H,): Mechanismen dex Zellwandfdrbuug mit basischen Farbstoffen, (lena
VEB,6.PISCHER VERLAG, 1967), o :
£2) KONSAREY (V.¢,): Cytochemistry and histochemistry of plantes, (Traduit du rus=-
se; Jerusalem, 1972; Moscou 1966), '

 Nows donnerons une Lisve pius conplllc on rendant compte des possibilités de
sélection du roseau.
SR S SR T T R R e T o

]

¥ Uainage du bOlug: ‘

(1) DESLANDES (F.) et VANDENBERGHE (L. )° Les boxs. (caractére, uainage, utilisa~
tions diverses), (Paris, Eyrolles, I959),
(2) SOMMER (J): Spanungslelive, (Leipzig, VEB Fachbuchverkag, 1962).

O T S S R SR S S A

G, Bffets structuraux aes_interventions technologiques vur le bois.

KISSER {J, )“"Mlkroskopi sche Verdnderungen der Holzstruktur durch mechanische Be-
anspruchung, insbesondere bei der Schmxttanfertigung", In Bot, Arch,
| 42, T94L.
KiSSER (J,) et FRENZEL (H.): "Mikroskopische Verﬁnderungen der Holzstruktur bei me-
chanischer Uberznspruchung vom Holz in Fawerlchtung? In Osterr. Ges.
£ur Holzforschung; H2 (1950).
STREE: I I S SRS O S S N0 S S S T N R T S

- He Révistamce des matériaur et problémes apparentés,

: Les auvra&es sont trés nombreux, Citonss
(1) MANUEL (G.): Résiatavca des matériaux, (Paris, Dunod, 1953).
(2) DELACHET (A,): La résistance des matériaux, (Parsi, P.U,F., 1966).
(3) PEGUIN (P.): La physique des matériaux, (Paris, P,U.F., 1974), : :
(4) PERSOZ (B.): L§ rhéologie, (Receuil de travaux d'auteurs dxverb, ‘Paris, Masson
1969
: (5) PERSQ£ (B.): Introduction 2 T'étude de la rhéologie. (Paris, Dunod, 1960)

R R gk e A + bbb

I, Annexe, Probleme de la conservation des anches.

(I) ALMENRADER (C.):"Uber die Erhaltung der Fagottrohre, fur Fagottisten sowohl,
als auch fur Obofsten und Clarinettisten'. In Caec " 'a, Bd., XI,
1830, p. 56-02, ' .

QUATRTEME PARTIE

(1) LETELLIER (L.) et FLAMENT (E.): cf, (III; A; I3); p. 1559,

(2) MERSENNE (M.)s ef (iI; I); Prop. XXXII, p, 29b.

(3) DIDEROT et d'ALEMBERT: cf. (II, 7).

(4) BERR (F.): cf. (IT, 30).

(5) HECKEL (W,): cf, (1L,14) ' :

(6) COOPER (Hugh): "Bassoon clinic series", In Etude, the music magazine, 1949,p.
225, 260, 295-296, 355-355. -

(7) MATTHESON (J.)s cf, (11,4),

(8) CUGNIER (P,): "Le basson". In Essai sur la musique, de Laborde, cf. Annexe II.

(9) 021 (E.): ef, (I11,24); p.4.
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(10) 021 (B}t Td.§ p.3, : o I

(11) QUANTZ (u.J.)t Essai d'une méthode pour apprendre. a jouer de la fllte traver-
sidre.j p. 73, suppl, au ch, VI, §5, (Bexlin, C,F; Voss, 1752; réédi-
thon Paris, Zurfluh, 1975).

(12) QuANTZ (u.J.): Idi p. 248, ch, XVII, sect. VLI, §9,

(13) CHRISTLIEB (Don): Measuring the conical bore of the bassoon, (Chez 1'auteur,
4411 Scadlock Lane, Sherman Oaks, CA 91403; 1965) .

(14) HECKEL (W.): cf, (II, t4); p. I3.
(15) GROFFY (F.): Article sur le basson (sans titre). (Bieberich/Rhein, Heckel,

1956),

(Iﬁ)'PIERKE (Constant)s Les facteurs d'instruments de musiqué,;p. 148-149, (Paris,
1693), .
i

(17) CUGNIER (P,): cf, (&8); p. 33L. , . .
(18) PIERRE (Constant)s La facture {nstrumentale 3 1'exposition universelle de
o 1889¢ p. §72-174, (Paris, Lib, de 1l'art indépendant, 1890) 4
(19) MAHILLON (V.C.): Eléments d'acoustique musicale et instrumentale, (Bruxelles,
Mahillon, I474).
(20) SMITH (R.A,): Factors affecting the spectrum envelopes of woodwind instru=
ments. M, Phil, Thesis.(Univ. of Southampton, 1972).
et "Possibles causes of woodwind tone colour", (avec D,M,A, Mercer),
_ in Journal of Sound and Vibration,,1974, 32(3), .347~358,
(21) MEYER (Jurgen): Akustily der Holzblasinstrumente, (Frankfurt/Main, Das Musik-
o instrument, 1963), :
(22) FRANSSON (F,): The source spectrum of double-reed woodwind instruments, Part
It The bassoon, In Quarterly progress and status report, 4«1%0s, p,
15.37. (Stockholm, Speech Transmission Laboratory),
(23) SIRKER (U.):'Strukturelle Gesetzmdssigkelten in den Spektren von Blasinstru~
m&ntenklungat In Acustica, 1974, Vol, 30, n® I, p. 49-59.
(24) LEHMEN (Paul R.)¢ The harwonic structure of the tone of the bassoon, Ph.D,.
(University of Michigan, 1962). '
Cetée thise a &¢é résumée dans l'article suivant: "Harmonie struc-
ture,..". In Journal of the Acoust, Soc, of Am., 1964, Vol, 36, 1649~
1653, '
(25) MEYER (J.): "Akustiche Untersuchungen Wber den'Klang alter und neuer Fagotte",
_ In Das Musikinstrument, 1968, Vol. It, Heft II, p. 1259-1206,
(26) QUANTZ (J,0.)¢ cf. (TL)3 p. 73. (suppl. au ch. VI, §3),
(27) STONE (W.H.): "On wind-pressuve in the human lungs during performance on wind-
{nstruments”, Tn Philosophical Magazine, 1874, 48, p, 113-114,
(20) REJSEK (K.)¢ “Zur Frage des Lungenemphysems bei Blasinstrumentensmielern”, In
A Archiv £ir Gewerbepathologie und ~hygiene, 1961, 18, p. 343-348,
(29) BOUHUYS (A,)s "Lung volumes and breathing patterns in wind-instrument players!
b Journal of Applied Physiologie, 1964, 19, p. 967-975,
et: "Sound Power production in wind instruments". J.A:S.4,,19063, 37,
p, 453-456,
(36) SMITH (R.A,)t"The effect of lip pressure and air pressure on the intonation
, and tone quality of the bassoon”, J.8.V., 1973, 30(2), 261-262,
(31) WEBER (GOTTFRIED): cf. (11, 33); n® 41, p. 690,
‘ . , o .
¢ o
@

DISCUSSION, ' \
(X) KINSKY (G, "Doppelrohrblattins trumente wit Windkapsel, Ein Beitrag aur Ge-
o schichte der Blasinstrumente im 56, und 17, Jahrhundert", In Archiv
fUr Musikwissenschaft, 1925, VII, p. 253-290,

On pourra volr dgalement: :
HALBIG (H.): "Dile Geschichte der Klappe an FlSten und Rohrblattinstrumenten bis

zum Beginn des 18, Jahrhunderts'. In AfMY, 1924, VI, p. I-53,

/
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DISCUSSION (aulte)

SACHS (Cmrt): Reallexikon der Mubikinstrumente. (Berlln,1913, rééd Hildesheim,
G, Olms; 1962), i
LUTING (Ernst)s Zur Geschichte der Blasinstrumente im 16. und 17 Jahrhundert,
Dissertation. (Berlin, 1899), -
(2) FAHRﬂAGH (Joseph): Neueste Wiener Fagoctschule, (Vienne, A. Diabelll, 1840),
(3) NEMETZ (A,): Allgemeine ?uaiksahule fur Militar Musik, (Vienné, A, Dxabelll,
¢, 184}5~181+4

o
o
vAQULLQUES ;uarmrwws SUR_LE_BASSON.

(1) BOUASSE (H.): cf. (1,3); vol, 11, p. 81, | |
(2) CANAULﬁ (Chevalier de) s Quelques idées sur la perge . des instrumants a vent: Monte -
pellier, Tournel et Grollier, 1840), : :
(3). ANONYME: Tablettes de Renomnée des musiclens,... (Paris, Cailleau, 1785). |
: (4) BETHIZY (J, L, de): ﬁXpObltion de-la theorie et la pratique de la musique; p. 305,
' (Paris, 1754),
(5 SCHUBART (C,F.D,): Ideen zu einer Kstbetik der Tonkundt. (Vienne, 1806).
(6) PR YE HM&m@ire» sottesdals sur la musiqua, vol L, P 237, (Paris, Tmp, de 1a Ré~
' ‘publique, ‘1797, 3 Vol, DI L .
© (7) FROMLICH (J.): cf. (II,I7). ‘ '
(8) 'BERLTOZ (H.): Grand Traité d’instrumentation et d'orcheSCration, (Paris, $choe=
nenberger, s.d.), : _ . .
(9) CANAULE (Chevalier de): cf, (2),
(10) CASSNER: Traité de lapartition, (Paris, Richault, 1851)
(1I) BOEHM (T,): cf, (II,45).
(12) KuniTz (H.)e Inerumentenbrevier, (Wiesbaden, Breitkopf & Hartel 1961)
(13) KOECHLIN (C, ) Traité de l'orchestration. (Paris, Max Eschig, 8, d,)




)

GsA My N° 82 = BI = LE BASSON -~ J, KERGOMARD

SOMMAIRE

'PREMIERE PARTIE :  Rappels élémentaires d'acoustique, (J, KERGOMARQ)

19)
2°)
39)

SON; %imbre; 30nagramm8 O B9 DEE OO RS EOAINREEIEOLIVDEGIINCEEOIEOEPIOISEIION
Les tuyaux 990008600600 6000090800P 85800000 80009000 IENIEEEOAIBOENEEE

Le systéme excitateur : l'ancha et le musicien s.eesvesesesccoee

DEUXIEME PARTIE :  Historique du basson, (J, KERGOMARD)

Pres e erat i e B R T /Y

10
20
30

périnde ¢ la naissance d'snviron 1550 8 1700).eeeeoevsocccdoces

période 3 Ll'époque baroque et classique (jusque vers 1785).....

période : le 19° sidcle (& partir de 1785), '

1°) L'évolution qui a donné le basson Buffet (1785-1860),

2°) Le systéme-AlmenrﬁdaeréckBl (1816=1910) vevossacvense

3°)  Les essais de systéme Boehm, Le sarrusophone (aprés
1B45) uenasocoososoornnorososnseoessssnvecossnanssass

4°) Comparaison des différents systémes(trous latézaux) ..,

TROISIEME PARTIE : L'anche du basson; analyse de sa réalisation. Aspect

i,

11,

1.
IV,
Ve

V.Bis

VIQ'
VII.
VIII,

IX.

asthétiﬁue, botanique, mécanique, (J.M, HEINRICH)

Iﬁtroductiﬂn DG 00 00 QOB YYEOVSSHGOSYOASEGOILYOCEEIIOSIERIIEIOENEBINGs

Deseription et généralités, Existest-il un Y postulat " permettant

de caractériser une anche du DASSON 7 eeesoesssesesessncssnsasane
Rappels d'anatomie oeceeeoacissssasossossssasssscsasssssosssisan
e probldme de la gouge .,,,...;.,u,.a......»............¢..‘.;.
Le probléma de la Fgrﬁe et ds sé réalisation ;...........o.....‘

De la proportion en facture d'anches, La " divine propmrtion Y

a~t-slle servi aux facteurs de jadis 7 ceivececeviisovaansossacs
Le probléme du montage et du mandrin veeeseececevenesscocsacnaas
Le probléme AU grattaUE cesseovocooscsocsesonssaosrossnsansroesns
Le microscope spécial de sélection .,.,...,...............;.}...

4

Y. .
CODClUBlOﬂ 90 EAV00000E00BDOANCBROBOO00RCDO00ONRINNEAVCOONBENOGIAE
‘$

. .
Appandn“ca QDO'”.""..00&'00’#00OOOQOOGUOQ."QQ.U"..QG"Q.‘IC.“..

AaribEes ety

‘Pages

10
14

16
19

23
25

26

28
37
42

53

58
64
Tt
78
81
82

84
OO‘O"/



. Wm«m«#’

GoAoMs N® B2 w 83 » LE BASSON - J, KERGOMARD

- QUATRIEME PARTIE ¢ Ltacoustiqus du basson (J, KERGOMARD ) _
i

Te Pwasantatian des deux systémes actuels. Domgtea utllssiia........ 88 -

I La 1&br%qatton du basson .oonogoogoooooonooonooooo,o;c.oqa»ooooco _91

III Qualquaa élémants uasentlelo du hasson R P T 93

13) Lvﬁﬂ@ha naauoocaoovoo-3a-0;00;690o-ooooﬁoon;owo-oolaoob ' 93

26) La pasrce QobcagaQ;QQQQAUO|000:30'0:090#!’000.(()60!000 ) 95

30) L matérlau ooaQGGOlelocc09000'«catcocionqcollQolocpo 97

49) Les cheminéss aononooooqn9wﬁ!nccle'OﬂoﬁotOQnA##'OQOOQ 99

5”) Les trous de Tegiﬁﬁre -oa-cnonaooon-ncoacoqe-oa-o-qnoo 101

65) Le trou de bonnet uoaonooooooccqooa-noovaotuoononnoo‘o ‘ 101

I\/Q L»e blmhm emoeoooeooaooboooeaoovaoapuovto'-voyoqopro&tcoco-'o.i'!" 102

Vo - Le rﬁle de 1'instrumentiste : quelques axemple$7.ow,.,.a....a.,.; 105
DISCUS%ION ovaaoamaooeaﬂoquwane(opotv-g-o;og»vruiuotocqoov‘09000!‘§¢!Q'OOJ : 108

ANNEX - Le phagotum (traduction du texte de Tesso Ambrosio),

 5j@@§§§§@££>§ Rﬁprmductman de llarticle de P, CUGNIER dans l'“Essal sur la
o Mu$mque " da Labarda (1780). '

AMNEXE I11 + - Petit lexique.

R AR R R R

BIBLIOGRAPHIE, e Tl o R



