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SULLETIIN ¢ 8

REUITIOL DU 17 DBCREEBRT 1964

Konsieur le Professeur SITSTRUICE, Président du GAH,
retenu par un conseil de Faculté n'a pu assister & cette
séance, :

Btaient présents

M, LZIPP, Seerétaire général, kelle CASTRELLINGO, secrétaire
puis par ordre d'arrivée :

¥, LE30IS (violon), J.S. LIRIARD (Ingénieur Lrts et Métiers),
M, DU3UC (CHAM), li, GZORGEATS (Professeur au Lycée La Fontai-
ne), M., HERAULT (Irgénieur au Laboratoire de Visualisation,
MARSETLLE), Ime GRIVAUD (CHNRS), i, SACKUR (Ttudiant en musico-
logie), ¥, BLONDELED (Directeur des ZTts Zulfet Crampon),

M, ISCIR (organiste), ¥, DCRGEUILLY (Docteur en médecine),
Felle ¥.J, CHAUVIN (Courrier I‘usical de PFrance), I, J.F.
GALMICHE (Deaux Arts), lielle Claudie MARCIL-DUSO™S (Haitre

de recherches au ClIRS, lusée des Arts et Traditions populai-
res) et son assistante Melle ANDRAL, Melle THZRCGHN (Pianiste),
li. BATISSIER (Secrétaire technigue du SITRI), Mme de CBAMBURE
(Conservatrice du ifusée Imstrumental du Conrservatoire de Pari
L. BUGARD (CRTF;, elle PRADIL (Comservatoire,) k. DUPARCY
(Revue lusicale), lime HELFWIR (Attachée de recherche CHNRS,
Wusée Guimet).

Bxcusés : M. GAUTIIER, Vice Doyen de la Facultd des Sciences,
M, CIHATLLIEY, Directeur de 1l'institut de Husicologie, 1, 17,
DUFOURCY, Professsur au Conservatoire MNational Supdrieur de
usique, . LIRCY, FProfesscur au Conservatoire National Supd-
rieur de Musique, M, SATHD-GUZ20IS (I.B.K.), Iz, TOURTE, Pro-~
fesseur au Conservatoire , Ii, CLIAC, Directeur Fonoraire du
Centre de Recherches Physiques de larseille, M, ITSSET, en
migsion aux USL, line BTRAUS, Professeur au Lycée La Tontaine,
Mme CHARNASSZ (CHRS), M, SCHATFIINER, Chef du Service d'Zthno-
musicologie du_Musée de 1'iiomme, M, CH, MAILLQTY, Cordes EHar-
moniques, LYON, v

AEUNTON DU VENDREDT 29 JﬂNVIER 1965

Nous wvous rappelons gque !4, lOLES fera un exposé sur
les musiques expérimentales™a 18 toures.
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REUNTIOIN DU 1015 DE FEVRIER

Vous seregz avisé de la date et du sujet par une convo-
cation séparde.

Hous avons eu de bonnes nouvelles de M, RISSET, agrégé
de Physique et musicien, qui prépare un travail sur la simu-
lation des fonctions auditives., Tl est actuellement en mis-
sion aux USA d'olt il nous derit : " ,,,. Il est réconfortant
de voir la grande ouverture a la musique de scientifiques
comme PIZRCIT et MATHEYS, qui sont en relations suivies avec
VARES®, USSACHEVSILY, BABITY, D'aubtres musiciens comme SCHIR-
CHEIl passent fréquemment au laboratcire, " Nous espdérons
bien vivement que M, RISSET nous fera un exposéd A son retour.

COMPTE-AZNDY DF LA REUNION DU 17 DECEMBRE 1964 par Melle
CASTILLTHGO

qui a fait un exposé sur " la notation des musiques extra-
europdennes, '

Avec l'apparition des techniques dlenregistrement mo-
dernes, et surtout du magnsdtopaone autonome sur pile, ltethno-
musicologie a pris un essort considédrable, Tl est maintenant
possible d'avoir un document objectif, indéfiniment repro-
ductible, mais que nous ne pouvons analyser que d'aprés no-
tre mémoire. Pour permettre une dtude précise, la notation
sur papier est indispensable. Clest & quoi se sont appliqués
les musiciens occidentaux en adaptant le systime de notation
tmasicale existant

= Pour le xythwe : on a nultiplié les points et les liai-
sons afin de traduire le plus exacte-
nent possible des durdes ne s'inscri-
vant pas dans le cadre d!'une mesure ré-
gulidre,

- Pour les hauteurs : om a cherchd A traduire des interval-
les plus petbits que le demi~-ton (quart
de tom, comza) en employant des signes
spéciauvz, :

On arrive toujours 2 adapter un systime de notation,
mais il devient compliqué & manipuler e reste souvent trés
personnel, chaque auteur concevant des signes gui lui sont par-
ticulier., Nous mne traiterons pas cette question gui pourrait
faire l'objet d'une étude d'ailleurs fort intéressante.

deatcoup de nmusiques Ffurent ainsdi notdes, mais " guand
on prit l'avis des musiciens orientaux, ceux-ci déclarérent
ne rien reconnaitre de leur nusigque dans les nodéles de gamne
ou de structure qulon leur présentait ",

M, SICHAN.
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- Quelles sont donc les raisons de notre incompréhension
vis & vis des rmusigues extra-européennes ? Quelles sont
les difficultés gue nous rencontrons lors de leur ins-
cription ?

An cours de la rédunion unce tentative de notation trés
sormaire fut faite au tableau, afin de préciser cesg difficul~
téds aux yeux des personnes peu familiarisées avec ces problé-
res, La démonstration portait sur un court fragment d'un chant
de l'Anazone,

A ~ DIFFICULTES RENCONTREES DANS LA NOTATION DES MUSIQUZES
IXTRA-EUZOPEENNIS ,

-~ Lo conditiomnement : Clast peut-8tre la question la plus
importante., On demande a un musicien europfen de noter un
chant arabe ou africain. IHéme lorsqulil est de trés bonne foi,
il ne peut se défaire de l'éducation musicale gu'il a regue.
Pendant de nombreuses anndes il s'est entrafiné a jouer et chan-
ter " juste " par rapport a une échelle donnée., Tous les sons
gu'il entend se situent quelque part sur cette édchells discon-
tinue, ceux qui s'en écartent étant soit chargés d'une inten-
tion expressive (passage attractif) soit Jjugés faux, La " por-
tdée mentale " est si Ffortenent imprimée dans notre mémoire gqu’
une rédducation compldte serait nécessaire pour s'en libérer,

- Les intervalles ¢ Lorsqulils existent, ils sont diffi-~
ciles a apprécier objectivement, Un travail récent de [,DUBUC
a permis de montrer que la plupart des musiciens ont la facul-
té de " reetifier " mentalenent ce qulils entendent, Le test
comportait ltaudition d'un instrument accordé selon un tenpé -
rament particulier basé sur un nombre irrvationmel (e) et dans
lequel lloctave est divisde en 17 intervalles réguliers, Les
rmisiciens superposaient A 1'dcoute, le schéma du tempérament
4 12 soms, Jjugeaient l'instrument " faux " et ne remerquaient
pas cet accord particulier,

En ce qui concerne les intervalles inférieurs au demi-
ton, la diffieculté est encore plus grande. Pour un musicien
occidental un ftout " petit " intervalle est un " quart de ton',
Ce n'est pas une question de finesse dloreille puisque nous
percevons a la limite un intervalle d'un savart soitb 1/25 de
derd~ton, mais un manque d'entrainement dans 1'appréciation,
Lloreille d'un musicien Indou et celle d'un musicien Frangais
sont sans doute anatonmiquenent et physiologiquement semblables;
seul le conditionnement et l'apprentissage. different,

Infin dans bien des cas, surtout dans la musique vocale,
la mélodie est une ligne continue, fluctuant auvtour d'un,
deux ou trois points de repére quasi fixes, A 1ll'intérieur de
ce cadre, il n'y a pas dtintervalles mais nous en entendong
par l'habitude que nous avons de nous référer A une échelle
discontinue.
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- La notation rmusicale traditionnelle : Le systene de
notation accentue cette disposition et nous entratne & sché-
matiser, souvent & 1loxtréme, Il faudrait w . " gquantifica-
tior " beaucour vius fine que le denpi-ton, ' .1¢ L. . e

L

La rmusigque est un phéxnoméne fluctuant : A chaque ins-
tant, si l'instrument le permet, la hauteur et le tirbre chan—
gent, La wvoix en particulier permet des inflexions au dessin
souvent trés conmplexe qu'il est relativement plus a2iséd de re-
produire vocalement (transmission orale) que de noter su pa-~
pier. Une telle mmsique perd toute signification lorsgulon
ne peut ll'inscrire. Seul le sonagraphe offre la possibilité
d'une notation intégrale,

B - LA REPRESENTATION SOMNAGRAPHIQUZ. (cf. bulletion n® 4)

I -~ PRINCIPE.

Le sonagraphe inscrit 1t'évolution de 1a fréquence en
Tonction du tenps.

Un son idéalenment simple ou sinusoidal est représenté
par 1 trait unique exprimant la fréquence du son Fondarental
ou harmonique 1. Ltallure du ftrait suit les variations de la
fréquence, L'épaisseur ¢t la noirceur du trait sent proportion-
nellesa l'intensitd, La durde est d'autant plus grande que le
trait est plus long,
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) Un som musical est représentd Par un ensenmble de raies
2quidistantes, les harmoniques i, , HS’ Hh’ ete,.. du fonda-
nental H1. -

Voici un exemple accompagné de la notation rmusicale
correspondante,
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Le sonagranme ‘est une partition nmusicale compléte, On
peut suivre la ligre mélodique sur lz fondemental ou sur un
des harnmoniques. On voit que la forme est la méme, mais d'au-
tant plus. azgrandie et amplifiée qutelle est plus aigiie.
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4 L9 v 5

= 7 — 7
I ANerondes 2 Aeconde

a) Fragnent nélodigue. o .

b) Héme fragment comprind 2 fois dans le tenps sans chanéér
la frdquence.

c) Le termps est toujours compringd 2 fois mais la fréquence
est transposde deux cctaves au-dessus, donc la représenta-
tion au sonagraphe donwme une imnage agrandie,

On a ainsi un double avanitage : une forme plus lisible
et ltanalyse dtun fragment nmdlodigque plus long sur le néme
espace de papier,

T - METHODE,

Quand le document & aralyser est sur disque, la preni?r;
opération consiste en une copie sur bande magnétigue. On of -
fectue emnsuite les transposltlons nécessaires soit directenent
si le magnédtophone posséde plusieurs v1tesses, gsoit par copics
successives. Le nombre des transpositions dépend du renseigne-
rient recherché : analyse rythnique, analyse de la structure
de la nélodie, allure statisbtique des degrés principaux, nmesur:
d'un intervalle etc...

La durde d'un sonagrarme dtant de 2,4 secondes, on décou
pe la hainde en autant de sections qu'il est nécessaire. Apres
trois transpositions la mélodie devient auditivement mé connais
sable et il est prdfdérable de coller enm début et en fin de
section un repdére auditif (son musical ou bruit).

Pour llanalyse au sonagraphe, on a le choix entre la vi.
tesse normale de reproduction qui inmscrit la fréquence a sa
hauteur réelle et ia vitesse de lecture dommant une image plus
contrastée et ou la fréquence est transposee 3,33 fois vers lo
grave (001t une octave + wne sixte) 1téchelle des temps est
1a méne dans les 2 cas,
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Reste le dépouillement., Le sonagramme contiont tous les
renseignements, Il faubt en éliminer, choisir ceux qui sont
significatifs, les interpréier : cette opdration reléve du
spédcialiste bien entralné et dotd dl'ume solide culture musi-
cale,

¢ ~ INTERET DT LA NOTLTICH SOMAGRARPHIAUZ.

Elle est :

~ Cbjective. Les erreurs dues au conditiommement, & llestima-—
tion de petis intervalles sont &linindes (cela va de soi),

- Zxhaustive. Toutes les fluctuations, les plus minimes seieciiv
elles, sont inscrites,

- Renrcductible, A partir d'un fragnent rusical donné et done
les mémes conditions opdératoires on obtiendra toujours le
néne sonagranne.

~ Souple. On peut selon les bes?ins agrandir, 4tirer, compri-
mer plus ou nodins un dessin nmelodique.

- Précise. La mesure des durdes est réduite & celle des lon-
gueurs de traits a Lt'aide d'un décimétre, La précision est
inversenent proportionnelle au nonbre de transposition.

Au contraire, dans la mesure des fréguences, on a intd-
rét a grossir la ligne ndlodique donc & transpeser vers ltai-
gu, Cn pout alors tracer les repéres que l'on désire soit di-
rectenent, soit sur un papier calque gue l'on superpose au

nagrar 2 cond
sonagr 138-(% page. ci-contre.)

Infin 1'intérét primordial du sonagraphe est de faire
apparaitre la forme visuelle dtunr signal accustique., Depuis
les dornées de la Gestaltheorie, il serble de plus en plus
certain que le cerveau appréhende globalement des fornes; dti~
rées, comprimdées, elles restent reconnaissables. On peut &
partir de cette idée faire une analyse de la structure dtune
mdlodie cormme nous avions tenté de le faire au sujet des
chants d'oiseawnx.

COMNCLUSTON,

Nous avons vu gutil était difficile en ethnomusicologie
d'élirmirner la subjectivitd, Le seul fait " d'dcouter " la mu-
sique comporte déja un certain nembre dlopédrations mentale:w
plus ou noins instinctives, conscientes, conditionndes par
notre environnerent musical, & partir du sonagraphe gui dom:e
une véritable photographie de la musigue, nous avons tenté de
dédfinir une méthode d'inscription des musiques ethnigues en

cares/
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insistant sur 1'intérét de ltallure statistique ot sur 1!inm-
portance de la forme mélodique ou rythmique., T1 est possible
nmaintenant de reprendre sur des bases objectives 1'dtude de
rusigques totalenment différentes de la notre,

La réunion fut suivie d'une discussion dont nous donnons
maintenant les principaux 41éments,

DISCUSSION

lielle C1, MARCSL~DU3OIS  Au ddbut de votre exposd vous avez don-
né un exemple de notation nusicale tras schématique., Nous avons
by

des signes qui pernettent 2 Liothnomusicologue de noter finemant
toutes les inflexions de ces nmusiques,

I, LETpp Cui, mais l'ethnomusicologue mote ce qu'il entend. Or

il ne stagit pas de savoir ce que Itethnonmusicologue entend, c'est
2 dire ece qu'il note 3 travers son conditionnerment musiocal préa-
lable avec les moyens que net A sa disposition la notation ethnormu-
sicologique actuelle, mais de noter ce que fait le riugicten, i
élabordée soit-elle, toute notation sera toujours une gquantifica-
tion trop grossiére pour restituer la forme réelle, sauf si on
adnet un découpage temporel inférieur & 50 ns (valeur généralenent
adnise comme constante de temps de l'oreille) et un découpage fré-.
quentiel de l'aide du savart, Dans ce cas pour noter une mélodie
redinentaire il faudrait un tel nombre de signes gue ce gserait inm-
praticable, d'olt 1'intdrdt du sonagraphe.

Mg HELFFER Llexermple vocal du Viet-ném que vous avesz pris coui;
sujet de démonstration, ne corporte pas dlharmonigues., Comment
avez-vous pu les supprinmer ?

cvans/
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Melle CASTELLENGO  Lorsque la mélodie ne dépasse pas ltoctave
comme clest le cas, 1l suffit d'arréter le sonagraphe avant que
ne soit ingcrit l!'harmonique deux, Le document est ainsi simpli-
£1é pour la démonstration.

M, LEIPP Dans certains cas il n'y a pas de fondamental objectif;
on suit alors la ligne mélodlque sur ltharmonigque 2 ou sur l'har-
nonique 3,

Helle ANDRAL Ne craignez-vous pas une perte de la matiérg mus i -
cale lorsque vous comprimez quatre fols au magnétophone ? Ious ne
itavons jamais fait pour cette raison,

M, LEIPP Le timbre est évidemment altéréd nais les rapports de
fréquences et de durdes restent inchangés,

Melle €1, MARCEL-DUBOTS ‘Je ne suis pas sfire qutil faille 41limi-
ner le timbre pour comprendre une musique : les études ethnonusi-
cologiques actuelles s!en préoccupent beaucoup.

HMelle ANDRAT,  Ltimprécision de L'intensité sur le sonagramme es®s
cependant trés génante.

M, LEIPP Les travaux récents des psycho-physiologues ont montré
qulil existeit au niveau des centres nerveux supérieurs une pro-
jection que nous pouvons assimiler A un scnagramme. TUNTURI en
particulier a pu observer que cette projection dtait dtautant plus
large que le signal était plus intense, Nous ne devons donc pas
rechercher une pré01s1on supérieure A& celle du récepteur humain,
La mu51que est un phénondne flou et fluctuant : une représentation
imprécise mals significative est en acoustique mugicale infiniment
préférableé A une représentation précise qui ne signifie rien ('bel1
celles qu'on donne dans tous les manuels sur les spectres instru-
mentaux) ;

Melle Cl., MARCEL-DUBOIS Le sonagraphe est aujourdthui le seul
appareil dont nous disposons pour la notation, Malgré son grend
intérst, il ne remplace pas la notation musicale, Un ethnomusico-
logue a besoin pour étudier un document des deux &1léments : le so-
nagramme objectif et la notation personnelile subjective qui est
dd ja une interpretatlon. Certaines de ces notations sont trés fi-
nes, trés poussdes. Tl est intdressant aussi de conparer les deux
cormie ‘fai eu lt'occasion de le falre avec M, BUSNEL & propos d!un
chant de rouge~gorge,

cavee/
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Mo de CHAMBURE  Pout-on comparer le tirbre d'un instrunent a
différentes epoques de sa facture dans l'histoire de la musique 7

M, LEIPP Ltdtude du timbre des instruments qui est une de nos
prgoccupations essentielles est devenuo relativement simple depuis
1'eoxistence du sonagraphe. On analyse 1l!'envegistrement dlun méne
fragment musical joud par le mdne-musicien sur les deux fllites

4 comparer, La difficultd réside dans 1l!'interprétation du docu-
ment : il faut faire la corrédlation entre les caractédristiques
physiques du signal ot la psychophysiologie de Ltoreille musicale,

Melle ANDRAL HN'!'y a-t-il pas des inconvénients a faire de telles
analyses a partir de copies de disques ?

1., BUGARD HNous avons souvent remarqué a la radio Que la premiére

copie &tait déjd une altération. Seul le document original est vi-
lable.,

14, LEIP? (Clest pourquoi nous faisons toujours les analyses de
timbre d!'instrument A partir d!'enregistrement que nous réalisons
soit an laboratoire, soit & ltaide d'un magnétophone autonone
portatif dont nous connaissons les caractéristiques,

Fime HELFIFER Les exemples vocaux et instrumentaux gue vous nous
avez préscntés dtaient tous monodiques; Peut-on au scnagraphe,
faire 1l'étude de la polyphonie, par exerple un chant accompagné ?

dMelle CASTELLENGO L'analyse se fait de la méme fagon, mais 1'in-
terprétation est plus difficile,

M., LETPP Nous avons ainsi tout le premiler prélude du " clavecin
- bien tempéré " de J. S. BACH comprimé sur trois sonagrammes. On

peut faire une étude de ltorganisation de l'oeuvre, de la complex

t4 harmonique... etc.. Ce document est une photographie totale
du norceau,

M. SACHUR La rnélodie de £liite de L'Amazone que vous nous avezs
présentée montrait des notes imprécises. Peut-8tre s'agissait-il
d'un flOtiste amateur jouant faux, On ne peut dire qu'il joue
juste que si on sait ce qu'il Vveut faire, Est-ce ¢ue les ethno-
musicologues ont pu réaliser ltexpérience suivante : demander a
un néme musicien de jouer dix fois la méme chose, faire les ana-
lyses et comparer ?

» e
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Melle Cl. MARCAEL-DUBOIS  Cette méthode est recommandde a tous
les ethnomusicologues, En ce quil nous concerne, nous ntavons le
sonagraphe gue depuis peu de temps, et nous n'avons pas pu faire
ilexpérience. Votre questlon souldve par ailleurs le critére méme
de la musique de tradition orale : la variabilité, Une étude cori-
parative des procédés d!ornementation a été faite lors du congrés
international de New York en 1961,

M, LEIPP Ce qui est important, ce que nous avons voulu montrer
cltest la possibilité dlobtenir maintenant des docunients objectifs,
graphiques, permiettant de reprendre toubtes ces questions sur une
base solide dédgagde de la subjectivité., Car nous voyons de plus

en plus au cours de nos travaux, que tout auditeur est " condition-
né " dés sa nailissance a certaines " gquantifications " des signaux
acoustiques, & certaines échelles de référence, qu'il projette
instinctivenent sur les " formes " acoustigques enregistrées par
son cerveau. L 'important était de définir une méthode pour é1i-
miner cette subjectivité,





